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VEGETAL SYMBOLISM IN TRADITIONAL MOLDOVAN TEXTILES

SIMBOLISMUL MOTIVELOR VEGETALE IN TESATURILE
TRADITIONALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

SVETLANA PLATINDA!

Abstract: The study explores the symbolic meanings of decoration in traditional textiles, regarded as a
complex system of signs and motifs imbued with semantic and cultural values. It emphasizes the fundamental
role of imagery in the human relationship with nature, particularly after it acquired symbolic significance. The
paper highlights the spirit of preservation inherent in the decorative language specific to traditional textiles
which reflect the artistic and ethnohistorical identity of the communities that produced them. The analysis
focuses on vegetal motifs, interpreted from semantic and semiotic perspectives, underscoring their thematic and
expressive relevance within the context of traditional textile art.
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Rezumat: Studiul abordeaza semnificatiile simbolice ale motivelor vegetale in decorului tesaturilor
traditionale, considerate un sistem complex de semne si motive incarcate de valori semantice si culturale. Este
subliniat rolul fundamental al imaginii in relatia omului cu natura, in special dupa ce aceasta a dobandit valente
simbolice. Se evidentiaza spiritul de conservare al limbajului decorativ specific textilelor traditionale, precum
scoartele, laicerele, paretarele si stergarele, care reflectd identitatea artistica si etnoistoricd a moldovenilor.
Analiza se concentreaza asupra motivelor vegetale, interpretate din perspectivd semanticd si semiotica,
accentuand relevanta lor tematica si expresiva in arta textila traditionala.

Cuvinte-cheie: motiv, decor, simbol, scoarte, textile traditionale, motive vegetale.

Introducere

Mesajul simbolic al decorului tesaturilor traditionale se constituie Intr-un sistem complex de
semne si motive, fiecare purtand incarcaturi semantice si simbolice specifice. Pentru a intelege in
profunzime valoarea acestui sistem, este necesar sa rememoram rolul esential pe care imaginea l-a
avut, inca de la originile sale, in relatia omului cu lumea si natura — in special din momentul in care
aceasta a dobandit valente simbolice.

Spiritul de conservare a limbajului expresiv al decorului este caracteristic textilelor traditionale,
precum scoartele, laicerele, paretarele sau stergarele. Decorul, alcatuit din motive codificate, constituie
fundamentul aprecierii valorii acestor creatii, atat din perspectiva artistica, cat si din cea a mesajului
cultural si etnoistoric.

Analiza mai multor surse referitoare la cercetarea decorului in arealul romanesc, precum si in

studiile realizate 1n alte tari, a permis identificarea unei directii de cercetare - probabil cea mai veche
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si, totodata, cea mai raspanditd, intemeiatd pe teza conform careia originea decorului in arta traditionala
deriva din contemplarea liricd a naturii si din poetizarea formelor acesteia, proces ce a condus, treptat,
la abstractizarea lor de citre creatorii populari [1]. In acest sens, studiul lui D. Goberman se inscrie in
paradigma mentionatd, fundamentandu-se pe o conceptie astdzi depasitd, potrivit cireia motivele
decorative, denumite ,,geometrice”, ar reprezenta fie forme ,,abstractizate” ale elementelor naturale,
rezultate dintr-un proces de poetizare liricd a realitatii de catre mesterii populari, fie simple configuratii
abstracte fara corespondenta directd in natura [2].

Cele mai vechi piese de artd traditionald se remarcd prin compozitii ornamentale complexe,
alcatuite din motive geometrice, vegetale, zoomorfe, cosmomorfe si antropomorfe, toate puternic
stilizate si aduse la un nalt nivel de expresivitate artisticd. Dintre acestea, motivele de inspiratie
vegetald ocupa un loc predominant, regasindu-se pe majoritatea obiectelor tesute sau brodate, realizate

atat din 1ana, cat si din fibre vegetale.

Motivele vegetale: interpretari din diverse surse de informare

In majoritatea surselor de cercetare se mentioneazi ci in decorul tesiturilor traditionale din
Republica Moldova, motivele vegetale (fifomorfe) ocupa un loc central, fie ca sunt stilizate geometric
sau redate in forme mai libere, acestea reflectd In mod expresiv legatura profunda a oamenilor cu
natura, transpusa artistic.

Patrimoniul muzeal este o sursa esentiald de informare etnografica, fiind un pilon important
in studierea civilizatiei si culturii traditionale. Ansamblul motivelor ornamentale traditionale este
accesibil cercetdrii contemporane doar prin intermediul patrimoniului museal. Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala al Republicii Moldova detine cel mai vast patrimoniu etnografic si
natural din tard. Colectiile sale includ o varietate de tesaturi, prosoape si broderii, caracterizate printr-
o bogatd ornamentatie de inspiratie vegetala, reprezentand motive precum frunze, flori si arbori. In
Republicd Moldova exista o retea de muzee etnografice si sectii de etnografie integrate In muzee
istorice, care gdzduiesc colectii reprezentative. Printre acestea se numard muzee situate in orasul
Soroca, Edinet, Orhei, Tighina, Cahul, Ungheni, Vulcanesti si atle localitati, fiecare contribuind la
conservarea si promovarea identitatii culturale si traditiei.

Reprezentarile motivelor vegetale domind toate formele naturale folosite in ornamentatia
textild traditionald si contemporand. Pand in prezent un numar colosal de tesaturi traditionale, poarta
amprenta interpretdrilor artistico-plastice a motivelor naturale. Dupd cum sustine Gheorhe
Mardare:Mai mult de jumatate din covoarele vechi basarabene contin imagini fitomorfe simbolice si
puternic stilizate, care de la sfartitul secolului XIX sunt treptat inlocuite cu imagini vegetal realist-

naturaliste” [3].
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Legatura stransa intre om si vegetatia ce-1 inconjoard a dus la Tmbogatirea reprezentarilor
fitomorfe, astfel cd, in ornamentica tesdturilor traditionale intalnim frecvent: pomi, crengi, vrejuri,
frunze, flori, fructi, buchete, etc. Sursele istoriografice ofera informatii precum ca primele reprezentari
vegetale au fost semne codificate ale unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate mereu,
in asa fel incat nici formele, nici semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu claritate [4]. In cadrul
unei cercetdri orientate spre intelegerea semnificatiilor artei populare in diverse spatii culturale, Al.
Dima subliniaza un aspect esential al continuitdtii traditiei simbolice. Potrivit acestuia, doar semnele
decorative se transmit de la o generatie la alta, in timp ce sensul lor originar - incarcatura simbolica
initiala - se pierde treptat, devenind parte a unei lumi simbolice apuse [5]. Aceastd observatie
evidentiaza ruptura dintre forma vizuald mostenita si continutul sau semnificativ, relevand un proces
de transformare culturald in care traditia ornamentald persista, insd este adesea deconectatd de
fundamentele sale semantice initiale.

Aplicarea abila a imaginilor de plante si flori in artele decorative, 1n special 1n artele textile nu
se poate baza decat pe o munca serioasd in domeniul schitelor din natura si al desenelor prin memorie,
reprezentare si imaginatie. Toate metodele cunoscute din punct de vedere istoric al artistului in
reprezentarea plantelor au o trasaturd comuna - forma plantelor este folosita in ornament cu un anumit
grad de generalizare artisticd ori stilizare. Aceasta reguld se vede clar in comparatia naturii ,,vii”’ cu
produsele de artd decorativa si aplicata ale diferitelor epoci si popoare, anume prin principiile de
prelucrare artistica a formelor plantelor, se observa diferenta dintre metodele existente. Procesul de
,transpunere” a unei imagini din natura (pom, floare, frunza, etc.) intr-un motiv ornamental poate fi
diferit si poate avea mai multe etape. In forma mai general, el se exprimi astfel: de la natura la schitd,
de la imagini reale cu diferite grade de stilizare la motiv ornamental pictural si ornament vegetal stilizat
[6].

Motivelor vegetale redate pe textile, in diferite perioade istorice si arii geografice, le pot fi
atribuite, aproape fara exceptie, surse de inspiratie naturale. Chiar si reprezentarile vegetale de pe
ceramica culturii Tripolie, precum si cele de pe cele mai vechi textile pastrate pand in prezent, isi au
originea in observarea directd a formelor naturale specifice mediului inconjurator. Textilele datate n
secolele VI-V 1.Hr., descoperite in kurganele din Muntii Altai, prezintd decoratiuni cu motive
fitomorfe, evidentiind o preocupare timpurie pentru transpunerea simbolici a elementelor vegetale. In
arta Egiptului antic, florile si mugurii de lotus apar frecvent in reprezentdrile picturale de pe tesaturi,
in timp ce palmeta constituie un motiv ornamental recurent pe vesmintele si obiectele ilustrate in
ceramica Greciei antice [7].

In spatiul Pruto-Nistrean, motivele vegetale au fost profund integrate in traditiile artistice si

mestesugaresti, atdt In arta populard, cat si in arta decorativa religioasd si laicd. In arta textila
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traditionala, motivele vegetale precum pomii, florile (busuioc, tranfdafir, bujor, floarea soarelui s.a.)

s-au aflat intr-o utilizare frecventa.

De la natura la abstractie: motive vegetale stilizate in decorul tesaturilor traditionale

Ca si 1n alte domenii ale artei populare, In redarea motivelor fitomorfe tesute, brodate ori
cusute se observd douad tendinte, in care aceste forme sunt stilizate geometric, aparand doar in liniile
esentiale si mai recentd, se caracterizeaza printr-o redare negeometrica, in maniera desenului liber,
reproducind o formi mai apropiati de aceea intAlnitd in naturd. In primul caz, ajungind pani la
geometrizarea globald, floarea ia forma rombului sau patratului. Alteori frunza imbraca forme
trapezoidale, iar floarea, redatd numai in linii generale si micsorata, se infatiseaza ca un patrat sau un
romb minuscul. Mai frecvent, acest proces de simplificare se practicd in cazul ghirlandelor marginale
sau intermediare, cu ajutorul carora se obtine separarea registrelor principale. Cu toate acestea,
compozitia si zugravirea motivului, precum si denumirea lui permit, chiar si in cazuri analoage de
schematizare, si se identifice obarsia lui vegetald. In procesul de stilizare a motivelor vegetale,
geometrizarea joacad un rol esential, fiind definita de istoricul R. Florescu drept: ,,...0 conceptie formala
si decorativa care domina intreaga artd de pe teritoriul tarii noastre” [8, p. 176]. Aceastd formulare
evidentiazd prevalenta geometrismului in expresia artisticd traditionald autohtona, unde formele
naturale sunt reinterpretate in structuri ordonate, simetrice si repetitive. Extinzand perspectiva asupra
fenomenului, N. Dunare argumenteaza ca stilul geometric nu este specific doar spatiului romanesc, ci
are o raspandire mult mai larga, fiind caracteristic pentru vaste regiuni geografice si culturale [9].
Astfel, geometrizarea ornamentelor vegetale apare ca o trasatura comuna a civilizatiilor agrare, In care
limbajul decorativ isi are originea in observarea si abstractizarea formelor din naturd. Prin urmare,
tendinta de a transforma elementele vegetale in compozitii geometrizate nu reprezintd doar o
simplificare formald, ci reflectd o viziune universald asupra ordinii lumii, exprimata prin mijloace
vizuale accesibile si simbolic incircate. In unele surse de cercetare se mentioneazi ci motivele
fitomorfe inserate in compozitii de mare valoare estetica a motivelor vegetale stilizate, cum ar fi
pomii sau florile s-a facut din dorinta de imblanzire a decorului geometric [10].

In cazul desenului liber, negeometric, la fel de veche in istoria ornamentatiei populare, dar a
carei extindere este relativ mai recenta, se constatd preferinta tot mai frecventa pentru interpretarile
mai aproape de forma reald, pe linii curbe, ingdduind recunoasterea facila a familiei florale. Ca
exemplu, motivul cel mai des adoptat n broderii este trandafirul, fiind desenat cu o siguranta si cu o
uimitoare capacitate de proiectie a formei in plan. Repetarea frecventa la care a fost supus a avut ca
rezultat crearea unei varietati de forme, de la cele mai simple i mai marunte de pe camasile copiilor,

la trandafirii de pe cdmasile barbatesti si la desenul bogat ce se rasfringe pe camasile femeiesti. In
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constituirea motivelor fitomorfe brodate negeometric, liber desenate, legile simetriei si alternantei au
in general acelasi rol ca si in cazul motivelor fitomorfe geometrice.

In decorul stergarelor se remarca prin dispunerea pe campul median a motivelor geometrice
marunte. Pe capete sunt amplasate liber, fard grupe de varste, motive mai mari, constand din flori
singulare, buchete sau lujere cu flori. In cele mai vechi piese textile din 14na, asa cum ar fi paretarele
si scoartele, florile sunt foarte stilizate, incat nu poate fi identificata floarea, reprezentatd. Putine
imagini au nume real de flori, semn ca nominalizarea acestei categorii de plante a rdmas la o etapa
incipientd, de clasa - floare sau flori. Doua plante s-au impus, de-a lungul timpului, ca simboluri
dominante 1n arta decorativa traditionala: trifoiul (in special cel cu patru foi) si busuiocul. Ambele
specii vegetale detin multiple valente semantice in imaginarul colectiv, fiind considerate plante sacre
si purtdtoare de noroc. Din aceste motive, reprezentarile lor plastice in ornamentica popularda sunt
adesea supradimensionate, capatand un rol central in compozitiile decorative. Astfel, in motivele
ornamentale specifice satelor de pe malul Nistrului, precum si celor din actualele raioane Ungheni si
Nisporeni, imaginea florii de busuioc este redatd intr-o manierd amplificatd, atingdnd uneori
dimensiuni comparabile cu palma desfacutd. Aceasta este frecvent coloratd in rosu, nuanta care i
sporeste vizibilitatea si ii subliniaza semnificatia simbolici. In realitate, floarea busuiocului este
extrem de mica, alba, abia perceptibila intre frunzele dispuse cruciform. Aceasta supradimensionare
artistica 1si are originea in importanta deosebita a busuiocului in viata comunitatii traditionale. Planta
este nelipsita din principalele obiceiuri calendaristice, dar si din ritualurile legate de etapele vietii
omului, avand atat o functie estetica, cat si una ritual-simbolica profunda [1].

Printre motivele ornamentale ale textilelor traditionale din Republica Moldova, un loc aparte
il ocupa cele care reflecta bogatia imaginarului arboricol, purtand amprenta inconfundabila a traditiei
basarabene. Indiferent de gradul de abstractizare sau de dimensiunea redusd a reprezentdrilor,
mesteritele, le identificd prin denumiri precum pomul, pomul vietii, bradul sau bradutul. Aceste doud
simboluri vegetale - pomul si bradul - reflectd o ramificatie culturald semnificativa: pomul reprezinta
universul culturalizat al fertilitatii si al continuitdtii vietii, In timp ce bradul simbolizeaza natura
primordiala, eternitatea si legatura cu lumea spirituala. In ornamentica textil din Republica Moldova,
in special In covoare, ldicere si stergare, aceste motive se regasesc intr-o diversitate formald
remarcabild: arbori cu sau fara radécini, plasati in glastrd, adesea cu pasari pe ramuri, flori, sau in
variante mai stilizate, lipsite de frunze. Reprezentdrile pot varia de la forme amplu dezvoltate la
versiuni puternic schematizate, ilustrand gradul de abstractizare specific artei populare.

Si vita de vie reprezenta un simbol de profunzime si rezonanta spirituald Tn ornamentica
traditionala basarabeani. In interpretarile mestesugaresti specifice zonei Orheiului, acest motiv capita

adesea o forma geometrizatd, in care linia sinuoasa a vrejului este transpusa intr-un ritm ornamental
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echilibrat, bazat pe repetitie, simetrie si proportie. Aceasta stilizare geometrica transforma elementul
vegetal Intr-un semn decorativ ordonat, pastrand totodata sensul originar al abundentei, renasterii si
legaturii dintre pamant si sacru. Motivul vita de vie este frecvent Intdlnit Tn covoarele si scoartele
realizate in atelierele monahale ale manastirilor Tabara si Hirova, unde este utilizata atat ca element
marginal de borduri, cat si ca motiv central al paretarelor. In aceastd forma, motivul devine o sinteza
intre naturd si ordine geometricd, Intre spiritul decorativ popular si canonul simbolic al traditiei

crestine.

Simbolismul ornamentului vegetal in textilele traditionale

Majoritatea pieselor textile au fost create de exponentii civilizatiei traditionale care au gandit
in imagini, operand preferential cu iconicul in tot ceea ce au creat. Aceste piese traditionale (scoarte,
laicere, paretare, prosoape etc.) ajunse la desavarsire artistica nu au nimic in plus. Fiecare detaliu este
justificat fie din perspectiva decorativa, fie din perspectiva simbolicd. Uneori nici nu este necesar sa
cunosti cu exactitate toate semnificatiile motivelor ornamentale, ca ele sa-ti placa. Dispunerea
ornamentelor si a motivelor decorative in cadrul compozitiilor pieselor traditionale prezinta variatii
semnificative in functie de tipul obiectului. Astfel, in cazul covoarelor, motivele ornamentale sunt
organizate in jurul unui chenar si al campului central. ,,Campul central constd din fond si motive
ornamentale ce se impun ca principale in compozitia piesei” [1, p.35]. Cercetatoarea, Sofransky Z.,
mentioneaza faptul ca in decorul stergarelor (prosoape), ornamentica se manifesta fie printr-o decorare
uniforma a intregii suprafete, fie prin concentrarea motivelor la extremitati, unde acestea capdtd o
dezvoltare compozitionald mai accentuatd, cu utilizarea termenilor pod (campul central) si capete
(extremitatile piesei) [11].

Analiza pieselor traditionale releva ca motivele vegetale nu sunt reprezentate doar ca elemente
decorative, ci si ca purtitoare de sensuri spirituale. In compozitiile ornamentale, dispunerea lor
sugereaza dualitatea si complementaritatea fortelor vitale. Motivul frunza se afirma ca un simbol al
vitalitdtii, al continuitdtii ciclice a naturii si al comuniunii omului cu lumea vegetala. Dincolo de forma
sa decorativa, ea evocd ideea de renastere si de reintoarcere la izvoarele vietii, fiind o expresie plastica
a legaturii profunde dintre om si mediul natural. In poezie, la fel ca in ornamentica textila, frunza
devine laitmotivul apropierii de naturd, o imagine recurenta ce exprima echilibrul si armonia existentei.
Unele reprezentari, mai realiste, in care pot fi identificate specii precum frunza de brad, de vita de vie
sau de salcam, accentueaza caracterul sacru al naturii si al rodului.

Motivul vitei de vie este adesea investitd cu o semnificatie sacrd, fiind asociatd, in unele
legende, cu sangele Mantuitorului, ceea ce 1i conferd o dimensiune salvatoare (mantuitoare). Conform

unor legende se considerd cd lucrul la vie, desfasurat pe o perioada de sapte ani, aduce iertarea
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pacatelor si promisiunea mantuirii. De asemenea, vinul, produs al vitei de vie, poartd o semnificatie
duala, sacra si demonica, fiind integrat in ritualuri religioase si simbolic asociat cu sangele divin [12].

Busuiocul, spre exemplu, devine expresia puritatii si a legaturii cu sacrul, fiind unul dintre cele
mai pretuite motive in ornamentica basarabeana, floare a dragostei, e asociat albului servetelor sau
paretarelor, el readuce, in plan simbolic, bogatia verii, care, impreund cu focul din vatra si culorile
expresive ale covoarelor, prelungeste frumusetea si intensitatea solara a vierii. Prin urmare, motivul
decorativ, busuiocul, compus in multiple variante pe tesaturile de interior are o traditie indelungata in
Republica Moldova si are diverse interpretari. Plantd miticd si centrald n universul simbolic
traditional, busuiocul face parte din bogatul tezaur cultural al stramosilor nostri, fiind cea mai indragita
si mai cantata floare a poporului roman, este considerata floare sacra, inspirata din viata religioasa. De
asemenea, busuiocul detine un loc important in obiceiurile de familie, se afla in stransa legatura cu
semnificatiile botezului si al apei sfintite - se pune in scalda rituald a copilului, se Impodobeau coarnele
boilor si a plugului purtat de uratori. Indiferent de locul utilizérii, simbolizeaza belsugul, dragostea si
norocul tinerei familii. Deaceia acest motiv il intdlnim des in decorul tesaturilor traditionale si este
numai o parte din marea bogatie a motivelor vegetale utilizate in arta populara.

Un alt motiv aplicat in decorul tesaturilor traditionale este trandafirul, perceput ca o floare a
dragostei, a demnitatii si a frumusetii spirituale si trupesti. El reprezintd, de asemenea, un simbol al
vitalitatii si al renasterii, fiind frecvent asociat cu ideea de perfectiune si armonie in creatia artistica
traditionala. Motivul trandafirului constituie o inovatie relativ recentd In ornamentica traditionala
basarabeand, impunandu-se treptat abia incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea si devenind mai
raspandit in a doua jumatate a aceluiasi secol [9]. Incepand cu secolul al XX-lea, trandafirul devine
motivul floral dominant in tesaturile populare, evoludnd de la expresii simbolice la redari aproape
naturaliste. Trandafirul, asociat dintotdeauna cu iubirea, frumusetea si energia vitald, este reprezentat
frecvent in compozitii tripartite, buchetul cu trei trandafiri, cunoscut in literatura de specialitate drept
,modelul basarabean” [3]. In acest context, floarea devine un simbol al desavarsirii vietii, al armoniei
intre trup si spirit, dar si al continuitatii neamului.

Bujorul, apropiat ca simbolisticd de trandafir, exprima forta vitald, demnitatea si frumusetea,
in lirica si mitologia populard romaneasca, el este considerat un simbol al vitejiei si al frumusetii
masculine, asociat cu imaginea eroului tanar si curajos. Avest motiv floral in ornamentica textila
basarabeanad, apare la Tnceputul secolului al XX-lea si se dezvolta treptat ca motiv decorativ central.

Vasul cu flori, un alt motiv fitomorf de traditie veche, are o semnificatie complexa, asociata
fertilitatii, reinnoirii vietii si abundentei spirituale. Prin simbolismul sdu, vasul devine o imagine a

matricei creatoare, a principiului feminin care da nastere si ocroteste viata. Astfel, motivele florale,
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indiferent de forma lor, coroana, buchet, ghirlanda sau vas, transmit ideea de plenitudine si ciclicitate,
fiind expresia plasticd a legdturii dintre om, natura si sacru.
Prezenta acestor motive In piesele traditionale textile, atestd nu doar valoarea esteticd a

obiectului, ci si functia sa de pastrator al memoriei si al identitatii comunitare.

Concluzii

Interpretarea artistica a motivelor florale in tesaturile traditionale reflecta o viziune profund
simbolicd asupra naturii, in care floarea nu reprezintd doar un element decorativ, ci si un semn al
vitalitatii, frumusetii si al sacralitatii vietii. Evolutia acestor motive, de la formele stilizate la cele
naturaliste, marcheaza nu doar transformari estetice, ci si schimbari de perceptie asupra relatiei dintre
om si naturd. De la florile solitare pana la compozitiile complexe dispuse in ghirlande, buchete sau
coronite, ornamentica florald exprima aspiratia catre echilibru, armonie si regenerare.

In esentd, simbolismul motivelor vegetale in tesaturile traditionale reflectd o viziune organica
asupra lumii, in care frumusetea, ordinea si sacralitatea naturii se regdsesc transfigurate in ornament.
Prin aceste forme, arta populard devine o marturie vie a unei spiritualititi pentru care natura este nu
doar decor, ci limbaj al divinului si expresie a armoniei cosmice.

Motivele vegetale reprezintd o expresie complexa a gandirii simbolice traditionale, in care
natura este perceputd nu doar ca sursa de inspiratie esteticd, ci $i ca spatiu sacralizat al existentei.
Pomii, frunzele, florile si alte elemente fitomorfe reflectd conceptia despre ciclul vietii, despre
continuitate si regenerare. in contextul decorativ, aceste motive nu au un rol pur ornamental, ci
functioneazd ca semne de protectie, fertilitate si armonie cosmicd. Astfel, analiza simbolismului
motivelor vegetale utilizate In decorul scoartelor, paretarelor, ldicerelor, stergarelor etc., releva o
viziune integratoare a mesterilor creatori asupra lumii: universul vegetal devine oglinda spiritualitatii
umane, iar piesele de arta textila devin mijlocul prin care aceasta relatie este transpusa in forme vizuale

pline de semnificatie.
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