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BENJAMIN BRITTEN’S MUSIC FOR CHILDREN - FRIDAY
AFTERNOONS - ARTISTIC RAFINEMENT AND PEDAGOGICAL
ACCESSIBILITY

CREATIA PENTRU COPII A LUI BENJAMIN BRITTEN — FRIDAY
AFTERNOONS — RAFINAMENT ARTISTIC SI ACCESIBILITATE
PEDAGOGICA

BEATRICE SUCIU!

Abstract: Benjamin Britten’s Friday Afternoons (composed between 1933 and 1935) marks a pivotal
moment in choral music pedagogy, standing out through its brilliant balance between artistic refinement and
educational accessibility. Written for the pupils of Clive House School in Prestatyn, the composition consists of
twelve choral songs with piano accompaniment, most of them originally in unison and later adapted for two
voices. The texts—selected from Come Hither, an anthology compiled by Walter John de la Mare—are drawn
from English literary poetry and folklore. Britten, one of the most significant composers of the 20th century,
consistently advocated for the democratization of musical art, promoting classical music to broad audiences,
especially children, without compromising aesthetic quality. His projects, such as the English Opera Group and
the Aldeburgh Festival, played a key role in cultivating new audiences and reshaping the British musical
landscape in the post-Purcellian era. Friday Afternoons is distinguished by its simplicity, stylistic clarity, and
intentional use of compositional techniques that help beginners develop essential musical skills: intonation,
rhythm, diction, and vocal expression. The song Cuckoo! perfectly exemplifies the fusion of musical playfulness
with compositional discipline, offering children a rich and engaging artistic experience. The work reflects
Britten’s ideal that art must also educate, becoming an essential formative tool in shaping musical taste from
an early age.

Keywords: Benjamin Britten, Friday Afternoons, Accessibility, Music Education, Choir

Rezumat: Lucrarea Friday Afternoons (compusa intre anii 1933—1935) a compozitorului britanic
Benjamin Britten (1913-1976) marcheaza un moment esential in pedagogia muzicalda corala, lucrarea exceldnd
prin echilibrul stralucit stralucit intre rafinamentul artistic si accesibilitatea educativad. Scrisa pentru elevii de
la Clive House School — Prestatyn, compozitia cuprinde 12 cdntece corale acompaniate de pian, majoritatea
scrise la unison, ulterior adaptate pentru doud voci. Textele — selectate din volumul Come Hither de Walter
John de la Mare — provin din poezia literara sau din folclorul englezesc. Britten, unul dintre cei mai importanti
compozitori al secolului al XX-lea, a pledat constant pentru popularizarea artei muzicale, promovind muzica
clasica in randul publicului larg si mai ales in rdandul copiilor, insa fara a compromite calitatea esteticd.
Proiectele sale, precum English Opera Group si Festivalul Aldeburgh, au contribuit semnificativ la cultivarea
unui nou auditoriu si la remodelarea peisajului muzical britanic post-purcellian. Friday Afternoons se distinge
prin simplitate, claritatea stilului si utilizarea intentionatd a unor tehnici componistice care dezvolta la
incepatori abilitati fundamentale: intonatia, ritmul, dictia §i expresivitatea vocala. Cantecul Cuckoo!
exemplifica perfect imbinarea jocului muzical cu rigoarea componisticd, oferind copiilor o experientd artisticd
completa si captivantd. Lucrarea reflecta idealul lui Britten conform caruia arta trebuie sa educe, devenind un
instrument formator esential in dezvoltarea gustului muzical inca din copilarie.

Cuvinte-cheie: Benjamin Britten, Friday Afternoons, Accesibilitate, Educatie muzicala, Cor

! Profesor de initiere vocala la Liceul de Coregrafie si Arta Dramatica ”Octavian Stroia” Cluj-Napoca, Roménia
savin_beatrice96@yahoo.ro
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Introduction

This year marks the 90th anniversary of the publication of Friday Afternoons, the first work
written exclusively for children by Benjamin Britten (1913-1976), one of the most important
musicians of the 20th century. A complex figure, composer, pianist, and conductor, Britten paid close
attention to the reactions and preferences of his audience. His constant engagement with the public
and analysis of their responses continuously shaped his creations. It is worth noting that he dedicated
both his life and art to the noble purpose of education, becoming a cornerstone in the rebuilding of
Britain’s cultural and musical identity, which had faded somewhat after the death of his fellow English
composer, Henry Purcell.

His extensive and innovative body of work significantly contributed, through various means,
to the musical education of both the general public and children. These accomplishments revealed his
extraordinary pedagogical talent. Owing to his tireless dedication to guiding successive generations of
children, youth, and even less educated adults toward classical music, he succeeded in cultivating
refined taste and fostering appreciation for the beauty of true art. In addition to major works such as
Peter Grimes (1945), Billy Budd (1951), and War Requiem (1962), Britten composed many smaller-
scale pieces, among which a significant number were educational in nature, such as The Young
Person’s Guide to the Orchestra (1945) and various operas for children—works belonging to the
lyrical stage in which the protagonists are children—such as Noye’s Fludde (1958), Let’s Make an
Opera! (1949), The Little Sweep (1949), and others.

Britten chose to compose music that was accessible to everyone, as he himself declared. He
wanted music to be useful to people in every way—to bring them joy and enrich their lives. Wishing
to make culture available to all, not only to elites, and with the goal of developing artistic taste, he
consistently sought to attract audiences of all ages, especially children and those less familiar with
classical music, skillfully blending high culture with popular taste. However, he never intended to
sacrifice artistic quality in the name of accessibility.

As musicologist Sir Henry Hadow noted, in the 20th century ‘Music has become to us an
unknown tongue [...] For a very large number of people, to go to a concert, and especially a concert
of modern music, is exactly like going to see a play in a language they do not understand.’? Britten
was acutely aware of this gap and addressed it in line with his goal of bringing more and more people
closer to the joys of true art. In his compositions, he thought especially of those unfamiliar with music,

fully aware that in any performance hall, alongside the cultural elites, there could be dozens or even

2 Vicki P Stroeher, Justin Vickers, Benjamin Britten in Context (Composers in Context), Cambridge University Press,
Kindle Edition, p. 140
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hundreds of musical novices or amateurs seeking to delight their ears with pleasant—even if
innovative—sonorities. His musical expression, while accessible, is by no means simplistic: it merges
advanced compositional techniques with appealing harmonies and memorable melodies, easy to sing
and recall, designed to draw anyone toward classical music. “In general I think that ‘art for art’s sake’
cannot exist. One of the principal social obligations of the artist consists of the moulding, education
and development of the artistic taste of the people.” the composer stated.

Britten created his own performance troupe, while also dreaming of a permanent national opera
in England that would combine financial success with artistic achievement. The founding of the
Aldeburgh Festival and the English Opera Group (1947) played a crucial role in his efforts to reshape
and modernize the arts—efforts that had a major impact on cultivating young audiences, particularly
in regard to classical music and opera. He believed that in order to truly appreciate music, one needed
preparation, knowledge, and conscious effort from the listener. Works such as Noye’s Fludde (1958)
and Let’s Make an Opera! (1949) are invaluable in educating the public, involving professional artists,
ordinary people, and children in their staging. These operas offered the local audience a rare
opportunity to participate actively as performers in the Aldeburgh Festival. Founded in 1948 by
Britten, tenor Peter Pears, and writer-producer Eric Crozier, the festival became a platform for
premiering Britten’s works, as well as those of other English composers. The festival was primarily
aimed at young people, and its success far exceeded expectations, drawing much larger audiences than
initially anticipated.

As for the English Opera Group, its successes grew over time, allowing it to expand. Later, the
ensemble was renamed the English Music Theatre Company and included an increasingly diverse
repertoire, incorporating operetta and musical theatre alongside opera. The organization’s success was
considerable, and in 1961, The Royal Opera House took over its management.

Because Britten’s works were not reserved solely for professional musicians, but also for
amateurs and children, he succeeded in creating the audiences of tomorrow and opened the path to art
for people from all walks of life. He believed in the power of education and its role in shaping future
adults as individuals capable of creatively integrating into society. He understood that in the realm of
art, appreciation must be nurtured from childhood in order to fully blossom in adulthood.

The body of the article

Friday Afternoons is one of Benjamin Britten’s most well-known works dedicated to children’s

voices and serves as a key reference point in choral music pedagogy. This collection marks the

3 Vicki P Stroeher, Justin Vickers, Benjamin Britten in Context (Composers in Context), Cambridge University Press,
Kindle Edition, p. 136.
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beginning of Britten’s collaboration with children’s ensembles, and the composer’s talent and
inspiration transformed a song cycle written for a school into a work enjoyed by young singers around
the world.

Britten composed this piece for the school where his brother, Robert Britten, was headmaster.
The songs were therefore dedicated to Robert Britten and the pupils of Clive House School in Prestatyn.
The students sang in the choir every Friday afternoon, which inspired the collection’s title: Friday
Afternoons. Although the primary aim was the musical development of children, the songs appeal to
both young singers and adult audiences, making them suitable for concert performance.

The collection consists of twelve choral pieces with piano accompaniment, composed between
1933 and 1935. Initially, the vocal lines were written in unison—ideal for beginners or younger
children. Later, Britten adapted some songs for two vocal lines: one higher (for children with a wider
range and more confident voice) and one slightly lower, both suitable to young vocal ranges.

The two-part songs target more advanced choirs. The poems are in English, written by various
authors such as Jane Taylor, Nicholas Udall, or anonymous poets, and include traditional verses, most
of them published by Walter John de la Mare (1873-1956) in the anthology Come Hither.

The songs in Friday Afternoons are:

f—

Begone, dull care

A Tragic Story

Cuckoo!

“Ee-Oh!”

A New Year Carol

I mun be married on Sunday
There was a man of Newington
Fishing Song

The Useful Plough

10. Jazz-Man

A AT A o

11. There was a monkey
12. Old Abram Brown
(optional) Introduction (piano only)

The songs explore themes such as nature and animals (Cuckoo, There was a monkey), folk
traditions (4 New Year Carol, Fishing Song), humor and irony (4 Tragic Story, Jazz-Man), and even
philosophical reflection (Old Abram Brown). The lyrics are simple yet imaginative, ideal for children
and with potential for theatrical or expressive interpretation. Old Abram Brown creates a darker

atmosphere, providing contrast to the overall optimism of the collection.
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The arrangements for children’s ensembles are melodic, easy to learn and memorize. Some
pieces are suitable for beginners and are very accessible, while others—with increasing complexity—
can be introduced gradually to match a choir’s development. Challenges may arise from more intricate
melodic structures, rhythmic complexity, daring harmonies, or nuanced dynamic and articulation
markings—all of which, once mastered, offer great rewards for young singers. Britten’s scores include
detailed markings for articulation, dynamics, agogic, tempo, and expression, making the pieces highly
effective tools for developing intonation, rhythmic sense, expressiveness, and diction.

The compositional style is clear and transparent: Britten employs simple yet refined vocal lines,
paired with expressive and delicate piano accompaniments that enrich the vocal part through
polyphony, rhythm, and harmony. The songs vary in mood and style, filled with humor, fantasy, and
lyricism, evoking a wide emotional range—from the cheerful Cuckoo! to the somber meditation of
Old Abram Brown, each piece strongly outlines the poetic-musical message.

The song Cuckoo, set to a poem by Jane Taylor®, describes the lifecycle and migratory habits
of the cuckoo during the warm seasons. The verses take the form of an imaginary dialogue with the
bird, whose answers spark children’s imagination, enhanced by a melody that chronologically traces
the months through a gradual expansion of the range of the upper’s melodic line. Initially, the bird’s
confinement to the nest is suggested by a short ascending melodic line followed by a descending fifth.
The musical motif is built around the tonic triad. As the cuckoo begins to fly, the melody rises to the
seventh, and eventually to the octave, symbolizing the bird’s departure. Dynamic growth—from
pianissimo to _forte—further emphasizes this natural expansion.

“In April, I open my bill.

In May, I sing night and day.

In June, I change my tune.

In July, far far I fly.

In August, away I must.”

The song is written in two vocal lines, in A b major, with a 6/8 time signature, and has a playful,
descriptive character. The second voice imitates the cuckoo’s call using a repetitive descending major
third motif: an eighth note on the third beat, followed by a quarter note. The first note, marked staccato,
adds authenticity and evokes the real call of the bird. This cuckoo call acts as a /eitmotif that opens and
closes the piece and recurs throughout. It is a descending interval on the notes C—A b, repeated
rhythmically as an ostinato, present in every measure until the end of the piece, when only the first

note of the motif is heard, suggesting the bird’s departure as it takes flight toward distant lands. It is

41783-1824, British poet and novelist. Author of the lyrics to the famous song *Twinkle, Twinkle, Little Star”
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an easily recognizable and singable melodic figure that children enjoy imitating, adding a playful
aspect to the choral experience.

Although both voices sing this motif twice at the beginning and end of the piece, it is only the
second voice that continues the cuckoo’s call throughout the entire work. This voice also provides
rhythmic and harmonic support. The various dynamic nuances with which this inner line imitates the
cuckoo’s call, along with the interplay between the children’s voices and the piano melody, create an
echo effect reminiscent of forest sounds.

The piano accompaniment reinforces the rhythm with arpeggiated chords at the beginning of
each bar and offers a subtly dissonant harmonic color, at times illustrative—Ilike the rustling of leaves.
These naturalistic elements contribute to a calm atmosphere, evoking the freedom of the forest and the
silent passage of the seasons.

Occasionally, the piano’s upper register introduces short motifs reminiscent of the initial

question, providing a touch of polyphonic play (as shown in Figures 1 and 2).
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Fig.2
The musical dynamics follow the bird’s journey throughout the piece. It begins with a
pianissimo on the cuckoo motif, rising to piano as the story reaches April, then growing to forte in
June. From there, the dynamic gradually decreases—passing through mezzo forte, piano, then

pianissimo—and ends in pianississimo in the final moment, representing autumn, when the bird takes

8
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flight into the distance. The song concludes in a peaceful atmosphere, as both vocal lines merge to sing
the cuckoo motif along with the piano’s melodic line—an image that evokes the birds’ departure on
one of autumn’s beautiful days.

Because this song is so well loved by children, it can be extremely useful as a tool for vocal,
intonational, rhythmic, and harmonic training, as well as for developing expressiveness and even for a
first introduction to the study of polyphony. Students can be taught to listen attentively to both the
piano and the other vocal line. It is well suited for early exercises in simple polyphony, through the
layering of two distinct melodic lines and imitation (as found at the end of the piece).

From a pedagogical perspective, this song focuses on precise intonation in interval singing: the
descending major third is an excellent interval for developing children’s musical ear, without
presenting significant difficulty in its execution. In addition, small and medium melodic leaps help
improve pitch accuracy. The song also supports the development of phrasing and breath control—
some phrases require well-trained costal-diaphragmatic breathing in order to sustain sound for four

measures in both crescendo and decrescendo. (see Figure 3).
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Fig.3

The lyrics are clear, rhythmic, and playful—ideal for developing expressive articulation and
pronunciation. It also trains inner hearing and ensemble singing: the imitative sequences foster active

listening and awareness of the other members of the group.
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In 2012, filmmaker Wes Anderson featured Cuckoo and Old Abram Brown (among other
Britten pieces) in the film Moonrise Kingdom, which brought the songs renewed popularity and earned
them a place in that year’s classical music charts.

Inspired by Britten’s legacy, the British organization Britten Pears Arts developed the Friday
Afternoons educational project, promoting choral singing among children and youth. The initiative
offers free access to scores, recordings, and high-quality pedagogical resources. Since its expansion in
2013—marking Britten’s centenary—the program has grown internationally, connecting schools and
youth choirs with contemporary choral music. The official platform can be accessed at

https://www.brittenpearsarts.org/about-us. The project is intended primarily for music teachers

wishing to introduce modern choral repertoire into their classrooms, for children’s and youth choir
conductors seeking accessible and quality material, and for students who wish to explore and perform
contemporary choral works.

In 1964, Britten was awarded the Aspen Award for contributions to the advancement of
humanity through the arts. This distinction recognized not only his musical genius but also his tireless
efforts in education and cultural development. His pacifism and advocacy against injustice were
equally notable. Britten excelled in innovative compositions marked by emotional depth and
psychological complexity, redefining English opera and elevating it to international acclaim. The
Aspen Award also honored his engagement with pressing social and moral issues, as well as his
commitment to promoting British music and culture by involving children, amateurs, and professionals
alike in the artistic process. He fulfilled his societal mission not only as a composer but as a dedicated
educator who personally led educational artistic projects with exceptional skill. Through his sustained
efforts, Britten transformed global perceptions of English music and opera—not only within Britain
but far beyond its borders.

Conclusions

Friday Afternoons exemplifies how Benjamin Britten masterfully balanced compositional rigor
with educational accessibility, offering children music of high artistic value while tailoring it to their
technical and expressive capabilities. Without compromising artistic complexity, Britten created a
collection that nurtures musical taste, stimulates the imagination, and supports the formative journey
of young performers, helping them become sensitive and expressive interpreters.

This work marks the beginning of a fruitful direction in which the musical education of young
audiences becomes a declared objective, with pedagogical intent organically embedded within the
artistic discourse. The fact that these songs can be performed by children as well as appreciated by
adult audiences demonstrates Britten’s ability to build bridges—between generations, between

amateurs and professionals, between training and aesthetic refinement.

10
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Through this collection, as well as through his broader artistic and educational vision, Britten
significantly contributed to the democratization of access to musical culture. He proved that aesthetic
education can begin at a very young age and that a work created for children can attain a level of
sophistication equal to that of professional repertoire. Friday Afternoons thus remains not only a
landmark in the children’s choral repertoire but also a powerful example of truly formative art.

Britten’s compositions continue to be featured on programs of major musical institutions
worldwide. His operas and concert works are still performed with enthusiasm by artists and are met
with wide public interest. Moreover, in many schools, Britten’s music is used for pedagogical purposes
to support early music education. I believe that Friday Afternoons would also be a valuable resource
in Romania for the foundational study of choral music for children.

kokosk

Introducere

Anul acesta aniversdm 90 de ani de la publicarea lucrarii Friday Afternoons, prima lucrare
scrisd 1n exclusivitate pentru copii de catre Benjamin Britten (1913-1976) unul dintre cei mai
importanti muzicieni ai secolului al XX-lea. A fost o personalitate complexad, compozitor, pianist si
dirijor, si a acordat o atentie deosebita reactiilor si preferintelor publicului. Contactul cu audienta si
analiza permanentd a manifestarilor acesteia a influentat in mod permanent gestionarea creatiei sale.
Este de remarcat faptul ca el si-a dedicat viata si arta nobilului scop formator reprezentdnd astfel un
pilon de baza in reconstruirea identitatii cultural-muzicale a Marii Britanii, intratd intr-un con de umbra
dupa trecerea in nefiintd a compozitorului Henry Purcell.

Creatia sa voluminoasd si inovativd a contribuit mult, prin diferite metode, la educatia
muzicald a publicului larg si a copiilor, iar realizdrile in acest plan au scos in evidentd talentul sdu
pedagogic iesit din comun. Datorita abnegatiei cu care a indrumat inspre muzica clasica generatii
succesive de copii, de tineri si chiar de adulti mai putin instruiti, a izbutit sa formeze bunul gust, pentru
ca acestia sd se poatd bucura de frumusetile artei adevarate. Pe langa marile opere precum Peter Grimes
(1945), Billy Budd (1951) sau War Reguiem (1962), Britten a compus multe lucrari de facturda mai
redusa, printre care, un numar important il reprezinta cele educative precum The Young Person’s Guide
to the Orchestra (1945) sau operele pentru copii (opere apartinand scenei lirice ale caror protagonisti
sunt cei mici) precum Noye'’s Fludde (1958), Let’s Make an Opera! (1949), The Little Sweep (1949)
etc.

Britten a ales sd compund muzicd accesibila pentru oricine, dupa cum sustinea el insusi. Si-a
dorit ca muzica sa fie de folos oamenilor in toate modurile, sd le aduca bucurie si sd le imbunatateasca
viata. Dorind sa ofere tuturor accesul catre culturd, nu doar elitelor si urmarind dezvoltarea gustului

artistic, a incercat in mod continuu sd atraga in public copii de toate varstele si persoane mai putin

11
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familiarizate cu muzica clasica, combinand cu multd maiestrie cultura savanta cu gustul popular. Cu
toate acestea, nu a dorit niciodata sa sacrifice calitatea in favoarea accesibilitatii.

Asa cum spunea muzicologul Sir Henry Hadow, in secolul al XX-lea ,,muzica devenise ca o
limba necunoscuta pentru un numar foarte mare de oameni, faptul de a merge la un concert in special
la un concert de muzica moderna, era exact ca si cum ar fi mers sa vada o piesa de teatru intr-o limba
pe care nu o cunosc.” Britten a fost foarte constient de aceasta prapastie si a gestionat lucrurile in
concordanti cu scopul siu, de a atrage citre bucuriile artei adeviarate, din ce in ce mai multi lume. In
compozitiile sale, s-a gandit In mod deosebit la necunoscatori, constient fiind ca intr-o sala de
spectacol, alaturi de elite se pot afla zeci sau sute de neinitiati in ale muzicii, sau amatori in ale artei
sunetelor, care cautd sd isi destindd auzul cu sonoritati atractive, chiar dacd sunt inovative.
Expresivitatea sa muzicald, desi accesibild, nu este deloc banald, ci imbind un nivel componistic
avansat cu armonii $i melodii placute, usor de memorat si de reprodus, care sa poata atrage pe oricine
in directia muzicii clasice. ,.In general, cred ca arta de dragul artei nu poate exista. Una dintre
principalele obligatii sociale ale artistului consta in modelarea, educarea si dezvoltarea gustului artistic
al oamenilor’, afirma compozitorul.

Britten si-a creat propria trupa de spectacol, visand totodatd sa existe In Anglia o opera
nationald permanenta, care sa imbine succesul material cu succesul artistic. Fondarea Festivalului
Aldeburgh si English Opera Group (1947) au avut un rol crucial in eforturile sale de a remodela si
moderniza arta, eforturi ce au avut un impact major in cultivarea audientei tinere in ceea ce inseamna
muzica clasica si mai ales opera. A pornit de la ideea cd, pentru a aprecia cu adevarat muzica, este
nevoie de pregatire, de anumite cunostinte si de efort constient din partea ascultitorului. Opere precum
Noye’s Fludde (1958) si Let’s Make an Opera (1949) sunt lucrdri cu valoare incontestabila in educarea
muzicald a poporului, apeland la artisti profesionisti, la oameni de rand, dar si la copii pentru punerea
in scend. Aceste opere au insemnat sansa rard pentru publicul local de a participa activ ca interpreti la
Festivalul Aldeburgh. Fondat in 1948 de catre Britten, tenorul Peter Pears si scriitorul si producatorul
Eric Croazier, festivalul a devenit o platforma pentru premiera lucrarilor lui Britten, precum si ale altor
compozitori englezi. Publicul tinta a fost tineretul, iar succesul festivalului a depdasit scopul propus,
audienta fiind mult peste asteptari.

Cat despre English Opera Group, cu timpul reusitele au fost tot mai mari si mai rasunatoare,
fapt care a permis extinderea acestuia. Mai tarziu, ansamblul a primit denumirea de English Music

Theatre Company, si a cuprins in programul sau, aldturi de opera, genuri din ce in ce mai variate,

3 Vicki P Stroeher, Justin Vickers, idem, p. 140.
® Vicki P Stroeher, Justin Vickers, Benjamin Britten in Context (Composers in Context), Cambridge University Press,
Kindle Edition, p. 136.
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precum opereta si musicalul. Succesul acestei organizatii a fost rdsunator, iar in 1961 The Royal Opera
House a preluat managerierea acesteia.

Datorita faptului ca lucrdrile lui Britten nu au fost acordate executiei numai muzicienilor
profesionisti, ci si amatorilor sau copiilor, Britten a reusit s creeze publicul de mdine si, in acelasi
timp, deschiderea catre artd pentru cat mai multi semeni proveniti din toate paturile sociale. El credea
in puterea educatiei si in forta acesteia de formare a viitorilor adulti ca personalitati capabile de o
integrare creatoare in colectivitate. A inteles cd in domeniul artistic este nevoie ca aprecierea artei sa
fie declansatd incd din copilarie pentru a putea atinge apogeul la maturitate.

Corpul articolului

Friday Afternoons este una dintre cele mai cunoscute lucrari ale lui Benjamin Britten dedicate
vocilor de copii, si un punct de referintd in pedagogia muzicald corald. Aceastd colectie constituie
inceputul colaborarii lui Britten cu ansamblurile de copii, iar talentul si inspiratia compozitorului au
facut din albumul daruit elevilor unei scoli o lucrare de care se bucura acum tinerii din Intreaga lume.

Britten a compus aceasta lucrare pentru scoala unde fratele sdu, Robert Britten, era director.
Astfel, cantecele i-au fost dedicate lui Robert Britten si elevilor de la Clive House School — Prestatyn.
Elevii scolii cantau in cor in fiecare vineri dupd-amiaza, iar de aici provine si titlul colectiei: Friday
Afternoons. Desi scopul principal era dezvoltarea muzicala a copiilor, piesele colectiei sunt atractive
atat pentru cei mici cat si pentru publicul matur, fiind astfel apreciate ca parti in concerte.

Colectia reprezinta o serie de 12 cantece corale, acompaniate de pian, compuse in perioada
1933-1935. Initial piesele au avut partea vocala scrisa la unison, ceea ce este ideal pentru cei mici sau
incepdtori in ale muzicii. Cu timpul autorul a adaptat cateva cantece si pentru doud voci — una mai
inaltd (pentru copiii cu ambitus mai larg si vocea mai sigurd), si una usor mai joasd — ambele potrivite
registrului copiilor.

Cantecele pentru doud voci vizeaza corurile un pic mai avansate. Poeziile sunt scrise in limba
engleza de diversi autori precum Jane Taylor, Nicholas Udall, sau de poeti anonimi, iar unele texte
reprezintd versuri din folclor, toate publicate de scriitorul Walter John de la Mare (1873-1956) in
volumul Come Hither.

Cantecele din Friday Afternoons sunt urmatoarele:

1. Begone, dull care
2. A tragic story

3. Cuckoo!

4. “Ee-Oh!”

5. A New Year Carol
6.

I mun be married on Sunday
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7. There was a man of Newington
8. Fishing song

9. The useful plough

10. Jazz-Man

11. There was a monkey

12. Old Abram Brown

(optional) Introduction (pentru pian)

Piesele exploreaza teme precum natura si animalele (Cuckoo, There Was a Monkey), traditii
folclorice (4 New Year Carol, Fishing Song), umor si ironie (A Tragic Story, Jazz-Man), si chiar
reflectie filosofica (Old Abram Brown). Textele sunt simple, dar pline de imaginatie, foarte potrivite
pentru copii, cu potential de joc teatral sau interpretare expresiva. Old Abram Brown creaza o
atmosfera diferita fata de toate celelalte piese, intunecand usor perspectiva optimista a colectiei.

Cantecele prelucrate pentru ansamblele de copii sunt melodioase, usor de invatat si de
memorizat. Unele coruri sunt potrivite pentru Incepatori fiind foarte accesibile, iar altele, in functie de
diferitele grade de dificultate, pot fi propuse pentru studiu in mod treptat, urmarind evolutia formatiei
corale si implicit dezvoltarea muzicald a copiilor. Dificultatea poate sa provina din structuri melodice
mai complicate, din ritmuri complexe, armonii indraznete, diferente importante de atac sau de nuante,
toate fiind provociri ce odata rezolvate sunt dititoare de mari satisfactii pentru cei mici. In partiturile
scrise de Britten vom gasi multe notatii de atac, de dinamica, agogica, sau de tempo, cantecele fiind
ideale pentru dezvoltarea intonatiei, simtului ritmic, expresivitatii si dictiei la copii.

Stilul componistic este clar, transparent: Britten foloseste linii vocale simple, dar rafinate, cu
acompaniamente de pian subtile si expresive ce dialogheaza cu partea vocald imbogatind-o prin
polifonie, ritm si armonie. Piesele sunt de factura diferitd si contin umor, fantezie si lirism, ce starnesc
o gama larga de sentimente: de la piesa veseld Cuckoo! la meditatia sumbra Old Abram Brown fiecare
piesa contureaza puternic mesajul poetico-muzical.

Piesa Cuckoo pe versurile lui Jane Taylor’ descrie ciclul vietii unui cuc de-a lungul
anotimpurilor calde si obiceiurile de migratie ale acestuia. Versurile reflecta un dialog imaginar cu
cucul, care raspunde la intrebarea ,,Ce faci tu?”. Raspunsurile stimuleaza imaginatia copiilor, aldturi
de muzica ce caracterizeaza cronologic lunile printr-o extindere treptatd a ambitusului liniei melodice
a vocii superioare. La inceput limitarea vietii cucului la spatiul cuibului este sugeratd printr-o linie
scurtd ascendentd ce revine rapid prin salt descendent de cvintd. Motivul muzical se desfasoard in

cadrul acordului melodic de trei sunete al treptei intai. Mai apoi, cand pasarea incepe sa zboare, vocile

71783-1824, poetd si nuvelista britanicd. Autoarea versurilor celebrului cantec ”Twinkle, Twinkle, Little Star”
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copiilor urca la septima raportata la tonica, iar cand cucul trebuie sa plece departe, melodia urca pana
la octava. La exprimarea acestei expansiuni a naturii contribuie si augmentarea intensitatii sonore care
la Inceput este pianissimo, iar pe parcurs creste pana la forte.

,In aprilie, imi deschid ciocul.

In mai, cant zi si noapte.

In iunie, imi schimb cantecul.

In iulie, zbor departe.

In august, trebuie sa plec.”®

Lucrarea este scrisa pe doud voci, in tonalitatea La b major, masura de 6/8 si are un ton jucaus,
descriptiv. Britten a insdrcinat vocea a doua pentru a imita cantecul cucului printr-un motiv repetitiv:
o tertd mare descendentd compusa dintr-o optime pe timpul trei urmatd de patrime. Este de remarcat
faptul ca primul sunet, optimea, are insemnul de staccato, conferind motivului autenticitate fiind astfel
asiguratd asemanarea perfecta cu sunetele pasarilor respective din naturd. Cantecul cucului este ca un
leitmotiv cu care se incepe si se termind piesa, si pe care 1l auzim apoi pe tot parcursul acesteia. Este
un interval descendent pe sunetele do—lab care se succede ritmic, ostinato, nelipsind din nicio masura
pana la sfarsitul lucrarii cdnd, nu se mai aude decét primul sunet al motivului, sugerand indepartarea
pasarii in momentul in care isi ia zborul spre alte tinuturi. Glasul cucului este usor de retinut si de
cantat, iar copiii se bucura sa imite pasarea, lucru care confera un caracter ludic piesei, iar cantarea in
cor devine o bucurie.

Desi la inceputul si la sfarsitul piesei ambele voci intoneaza de cate doua ori acest motiv, doar
vocea a doua este cea care reda cantecul cucului pe tot parcursul lucrarii. Ea are si rol de sustinere
ritmica si armonica. Diferitele nuante de intensitate cu care aceasta linie interioard imitd vocea cucului,
precum si dialogul dintre glasurile copiilor si linia melodicd a pianului creaza un efect de ecou
asemandtor ecourilor padurii.

Acompaniamentul pianistic sprijina ritmul piesei cu acorduri arpegiate care se succed la fiecare
inceput de masura si contureaza printr-o armonie uneori usor disonantd, o textura coloristicd variata,
uneori ilustrativd, precum sugerarea zgomotului frunzelor. Evocand scene din naturd, aceasta creaza o
stare generala de liniste, ne duce cu gandul la libertatea pe care o confera padurea, la copacii, frunzele,
si anotimpurile care trec pe neobservate.

Un mic joc polifonic putem auzi in discanul acompaniamentului pianistic: din cand in cand, un
scurt fragment care ne aminteste de Intrebarea initiald dupa cum se poate observa in fragmentele

urmatoare.

8 Traducere personala
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Dinamica muzicala urmareste povestea pasarii pe tot parcursul ei. Porneste de la pianissimo cu
motivul cucului, creste pand in piano cand in poveste suntem in aprilie, creste pana la forte in iunie,
apoi scade treptat trecand de la mezzo forte prin piano, apoi pianissimo si se incheie in pianississimo,
in momentul de final, toamna, In care pasdrea isi ia zborul spre departari. Cantecul se termina intr-o
atmosfera linistitd, In care ambele voci corale se contopesc cantand motivul cucului impreuna cu linia
melodica a partii instrumentale, moment care ilustreaza plecarea pasarilor intr-una din zilele frumoase
ale toamnei.

Datorita faptului cd acest cantec este iubit de copii el poate fi exterm de folositor ca antrenament
vocal, intontional, ritmic, armonic, de expresivitate si chiar initiere incipientad in studiul polifoniei.
Elevii pot fi invatati sd asculte liniile pianului precum si cealalta voce din cor. Este potrivit pentru
primele exercitii de polifonie simpla, prin suprapunere a doua linii melodice distincte si imitatie (la
finalul lucrarii).

Din punctul de vedere al educatiei muzicale, acest cantec vizeaza o intonatie precisa in redarea
intervalelor: Terta majord descendenta este interval excelent pentru formarea urechii muzicale a
copiilor, fara sa creeze o dificultate prea mare in redarea ei. De asemenea salturile melodice mici si

mijlocii dezvolta precizia intonatiei. Cantecul urmareste si dezvoltarea simtului frazarii si a respiratiei
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— unele fraze necesitd o respiratie costo-diafragmala antrenatd, pentru a emite sunete timp de patru

masuri in crescendo si decrescendo, dupa cum se poate observa in exemplul urmétor:
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Textul este clar, ritmic si jucaus — ideal pentru dezvoltarea unei pronuntii clare, a accentuate si
expresive. Se antreneazd si auzul interior si cantatul in ansamblu: Secventele de imitatie dezvolta
ascultarea activa si constientizarea celorlalti membri ai grupului.

In anul 2012, regizorul de film Wes Anderson a folosit cantecele Cuckoo si Old Abram Brown (precum
si alte compozitii ale lui Britten) in filmul Moonrise Kingdom, ceea ce a facut ca melodiile sa urce in
topurile clasice din acel an.

Pornind de la creatia lui Britten, organizatia britanicd Britten Pears Arts a dezvoltat proiectul
educational Friday Afternoons, care are ca scop promovarea cantatului coral in rdndul copiilor si
tinerilor, oferind acces gratuit la partituri, inregistrari si resurse pedagogice de inalti calitate. Incepand
cu 2013, cu ocazia centenarului Britten, proiectul a fost extins Intr-un program international care
conecteaza scolile si corurile de tineri cu muzica corald contemporana. Se poate vizualiza site-ul

https://www.brittenpearsarts.org/about-us care este platforma oficiald a proiectului. Proiectul este

destinat in special profesorilor de muzicd ce doresc sa introduca repertoriu coral contemporan in
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activitatile scolare, dirijorilor de coruri de copii si tineri in cautare de materiale accesibile si de calitate
si nu in ultimul rand elevilor care doresc sa exploreze si sa interpreteze muzica corala moderna.

Britten a fost recompensat cu premiul Aspen (1964), care se adreseaza artistilor ce, prin talentul
si munca lor, au contribuit la progresul umanitatii. Nu doar ca prin oferirea acestui premiu a fost
recunoscut geniul muzical al compozitorului, dar au fost apreciate si toate eforturile neintrerupte ale
acestuia 1n educatie si cultura. De asemenea se pot addauga meritelor sale pacifismul de care a dat
dovada si lupta impotriva nedreptatilor. A excelat in compozitii inovative pline de profunzime
emotionald si complexitate psihologicd care au redefinit opera engleza ridicand-o la standarde de
recunoastere globald. Onoarea de a primi premiul Aspen se datoreaza si modului in care a abordat
problemele sociale si morale contemporane in lucrarile sale, aldturi de angajamentul in promovarea
muzicii si culturii britanice prin efortul depus in implicarea copiilor, tinerilor amatori si profesionisti
in actul artistic. Britten si-a indeplinit In mod exceptional datoria catre societate nu doar in calitate de
compozitor, ci si ca pedagog implicat in proiecte artistice educative manageriate de el insusi in mod
stralucit. Prin efortul sdu sustinut a reusit s schimbe perceptia asupra muzicii si operei engleze in
intreaga lume, nu doar in Marea Britanie.

Concluzii

Lucrarea Friday Afternoons reflecta exemplar modul in care Benjamin Britten a reusit sa
imbine exigenta componisticd cu accesibilitatea educationald, oferind copiilor o muzicd de inalta
calitate, dar adaptata posibilitatilor lor tehnice si expresive. Fara a compromite complexitatea artistica,
Britten a creat o colectie care dezvolta gustul muzical, stimuleaza imaginatia si sprijind procesul de
formare a unor tineri interpreti sensibili si atenti la nuantele expresive ale muzicii.

Aceastd lucrare reprezintd inceputul unei directii fertile in care educatia muzicald a publicului
tanar devine un scop declarat, iar abordarea pedagogicad este integratd organic in discursul artistic.
Faptul cé piesele pot fi interpretate atat de copii cat si in fata unui public matur, dovedeste cd Britten
a reusit sa creeze punti intre generatii, Intre amatori si profesionisti, intre formare si rafinament estetic.

Prin aceastd culegere, ca si prin Intregul sdu demers artistic si educational, Benjamin Britten a
contribuit in mod esential la democratizarea accesului la culturd muzicala. A demonstrat ca educatia
esteticd poate incepe de la cele mai fragede varste si cd o operd creatd pentru copii poate atinge
standarde de rafinament comparabile cu cele ale repertoriului destinat profesionistilor. Friday
Afternoons ramane astfel nu doar un punct de referinta in repertoriul coral pentru copii, ci si un
exemplu de artd cu adevarat formativa.

Compozitiile lui Britten sunt si astdzi pe afisele institutiilor de profil din intreaga lume,
concertele sau spectacolele de operd interpretate cu placere de catre artisti atrag intotdeauna un public

numeros, iar In unele scoli piesele de Britten sunt utilizate in scop pedagogic pentru formarea primilor
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pasi pe drumul muzicii. Consider ca Friday Afternoons ar fi o resursa valoroasa si in Romania pentru

studiul incipient al muzicii corale pentru copii.
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AUTOR

BEATRICE SUCIU este profesoara de initiere vocald la Liceul de Coregrafie si Arta
Dramatica ,,Octavian Stroia” din Cluj-Napoca, unde lucreaza cu elevii sectiei de teatru in cadrul orelor
de initiere vocala. Activitatea didactica este completata de o implicare constanta in proiecte artistice si
ocazional in cercetare muzicald, cu un interes special pentru educatia vocala, repertoriul destinat
copiilor si pedagogia muzicald contemporand. A absolvit Academia Nationald de Muzica ,,Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca, unde a finalizat atat studiile de licenta si master in Canto clasic, cat si o a
doua licentd in cadrul Facultétii Teoretice, specializarea Muzica. Paralel cu activitatea pedagogica, a
sustinut recitaluri si spectacole de opera in Romania si in straindtate. A fost laureatd a mai multor
concursuri de interpretare vocald si a participat la cursuri de maiestrie sustinute de artisti de renume,
precum Vittorio Terranova, Paolo Bosisio si Elena Paparusso. Beatrice Suciu este interesata de
dimensiunea formativa a actului artistic si de impactul pe care muzica il poate avea asupra dezvoltarii
Romania si cautd sa atraga elevii, dar si publicul larg, catre muzica clasicd, implicandu-se activ in
evenimente culturale dedicate promovarii acesteia.
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THE 90™ ANNIVERSARY OF MITCHELL PETERS’ BIRTH -
A REMARKABLE FIGURE IN THE FIELD OF PERCUSSION

ANIVERSAREA A 90 DE ANI DE LA NASTEREA LUI MITCHELL
PETERS — PERSONALITATE MARCANTA iN DOMENIUL PERCUTIEI

SZEKELY CRISTIAN — ROBERT’

Abstract: The article marks the 90th anniversary of the birth of Mitchell Peters, one of the most
prominent figures in 20th- and early 2l1st-century percussion. Peters was a complete musician: a virtuoso
performer, a respected educator, and a prolific composer. He served as principal timpanist of the Los Angeles
Philharmonic and collaborated with world-renowned conductors such as Leonard Bernstein, Zubin Mehta, and
Pierre Boulez. Beyond his impressive performance career, his contribution to music education is of lasting
importance. He taught at prestigious institutions like the University of Southern California (USC) and the
University of California Los Angeles (UCLA), where he trained and inspired generations of percussionists. To
support his students, he wrote and published a wide range of study materials and pedagogical works that have
become international standards—among the most well-known are Yellow After the Rain, Snare Drum Studies,
and Developing Dexterity. Through his innovative approach, Peters expanded percussion technique and
emphasized musical expressiveness in a clear and accessible way. He promoted both traditional percussion
repertoire and modern techniques, significantly contributing to the professionalization of the field and the
development of a solid educational foundation for percussionists worldwide. Mitchell Peters remains a
cornerstone of percussion music—not only for his performance excellence but especially for his educational
legacy, which continues to shape and inspire musicians around the globe.

Keywords: percussion, innovation, teaching, composition, instrumental technique.

Rezumat: Articolul este dedicat comemorarii a 90 de ani de la nasterea lui Mitchell Peters, una dintre
cele mai importante personalitati din domeniul percutiei in secolul XX si inceputul secolului XXI. Peters a fost
un muzician complet: interpret virtuoz, pedagog respectat si compozitor prolific. A activat ca timpanist
principal al Filarmonicii din Los Angeles si a colaborat cu dirijori de renume mondial precum Leonard
Bernstein, Zubin Mehta sau Pierre Boulez. Pe langa cariera artistica de exceptie, contributia sa didactica este
de o valoare inestimabila. A predat la institutii de prestigiu precum University of Southern California (USC) si
University of California Los Angeles (UCLA), unde a influentat decisiv formarea mai multor generatii de
percutionisti. In sprijinul acestora, Peters a compus si publicat o serie de metode de studiu si lucrdri pedagogice
care au devenit standarde internationale — printre cele mai cunoscute se numara Yellow After the Rain, Snare
Drum Studies si Developing Dexterity. Prin abordarile sale inovatoare, el a extins tehnica percutiei si a
incurajat expresivitatea muzicala intr-un mod accesibil si clar pentru studenti. A promovat atat repertoriul
traditional, cdt si tehnici moderne, contribuind semnificativ la profesionalizarea domeniului si la dezvoltarea
unui cadru educational solid pentru percutionistii de pretutindeni. Mitchell Peters ramdne un nume
fundamental in muzica pentru percutie, nu doar prin performantele sale artistice, ci mai ales prin mostenirea
sa pedagogicad, care continud sd inspire §i sd formeze muzicieni in intreaga lume.

Cuvinte cheie: percutie, inovatie, didacticd, compozitie, tehnica instrumentald.

°Dr. C.D.A. Universitatea din Oradea, Facultatea de Arte, Departamentul Muzica

20



COLLOQUIA ARTIUM NR.1 /2025

Argument

Mitchell Peters este un nume important in muzica secolului XX - XXI, fiind recunoscut ca unul

dintre cei mai influenti si respectati percutionisti din domeniu. Personalitatea sa marcantd se reflecta

prin prisma mai multor aspecte ale carierei si contributiilor sale:

1.

Cariera academica si didactica: Mitchell Peters a fost profesor la University of Southern
California (USC) si la University of California Los Angeles (UCLA) unde a contribuit la
formarea multor generatii de percutionisti. Abordarile sale didactice sunt apreciate pentru
claritatea si profunditatea cu care transmite tehnici si concepte muzicale.

Compozitor si autor: Peters a scris numeroase lucrari pentru percutie, multe dintre ele fiind
considerate esentiale pentru repertoriul de percutie. De asemenea, a publicat si numeroase
manuale si partituri didactice, care sunt folosite de percutionisti din Intreaga lume.
Performante si colaboriri: Pe langa activitatea sa didactica, Mitchell Peters a avut o cariera
activa ca percutionist, activand in diverse ansambluri si colaborand cu orchestre si formatii de
prestigiu, fiind timpanistul principal al Filarmonicii din Los Angeles, California. Abilitétile
sale tehnice si stilul interpretativ 1-au consacrat ca un percutionist de exceptie.

Impactul asupra dezvoltirii instrumentului de percutie: Prin inovarea si aprofundarea
tehnicilor pe care le foloseste in interpretare, dar si prin lucrdrile compuse, Peters a contribuit
semnificativ la evolutia si diversificarea repertoriului pentru percutie. El a adus in prim-plan

e iw e

acestor instrumente, contribuind decisiv in dezvoltarea acestora.

In urma observarii acestor aspecte am considerat ca fiind oportuna o cercetare mai aprofundata

care sa reflecte implicarea si contributia lui Mitchell Peters in domeniul percutiei, la 90 de ani de la

nasetera sa, atribuindu-i meritele cuvenite si pentru a veni in sprijinul celor interesati, ca o resursa

educationala.

1.

Mitchell Peters — repere biografice

Mitchell Thomas Peters s-a nascut pe 17 august 1935, la Red Wing, Minnesota si a studiat

percutia la renumitul colegiu Eastman School of Music din Rochester, New York. Dupa absolvirea

facultdtii, In 1958 s-a inrolat in armatd, devenind timpanist al Orchestrei Simfonice a Armatei a VII-a

a Statelor Unite ale Americii. In aceasti perioada a fost stationat la Stuttgart si a sustinut numeroase

concerte cu orchestra in Europa.
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Reintors in S.U.A. a devenit timpanist principal al orchestrei Dallas Symphony, iar mai apoi,
in 1969 a obtinut un post la partida de percutie a Filarmonicii din Los Angeles, devenind timpanist
principal in 1982, functie detinutd pana in 2006.

In paralel cu ocupatia sa, Peters a cochetat cu didactica si compozitia muzicald, rimanand
atasat de aceste doud ramuri pana la finele vietii. A fost profesor la University of Southern California
- USC si la University of California Los Angeles - UCLA si pentru a veni in sprijinul studentilor sai a
compus metode de studiu pentru principalele instrumente de percutie precum marimba, toba mica sau
timpani.

Dintre lucrarile sale cele mai apreciate amintesc Yellow after the rain (marimba), Rondo for
four tom toms (4 tom tomuri) Snare drum studies (3 editii — Elementary, Intermediate, Advanced), Sea
Refractions (marimba), Tear drops (marimba) Primal mood (timpani), March of the eagles (ansamblu
de percutie), Barcelona (marimba), Etudes for snare drum, educational work (toba micd). A avut
onoarea sa interpreteze lucrari alaturi de Filarmonica din Los Angeles sub bagheta unor dirijori de talie
mondiald precum Zubin Mehta, Carlo-Maria Giulini, André Previn, Esa-Pekka Salonen, Leonard
Bernstein, Pierre Boulez, Sir Simon Rattle, John Williams sau Michael Tilson Thomas.

Mitchell Peters a participat la numeroase spectacole de televiziune si filme precum Battlestar
Galactica sau 2010: The Year We Make Contact, tiind distins cu premii pentru prolifica sa activitate
artisticd, printre care Lifetime achievement award de catre Sabian Cymbal Company 1n 2006 si a fost

inclus postmortem in Percussive Arts Society: Hall of Fame.

2. Importanta contributiei lui Mitchell Peters in domeniul percutiei si a muzicii

Asa cum am mentionat anterior, influenta lui Mitchell Peters in calitate de pedagog depéseste cu
mult cariera sa de interpret. El a avut un rol esential in dezvoltarea tehnicii instrumentelor de percutie,
in special prin compunerea unor lucrari muzicale si metode de studiu care sunt utilizate in intreaga
lume.

Conceperea acestor materiale educationale a aparut ca raspuns la o lipsda acutd de resurse
didactice dedicate percutiei. Prin aceastd munca dedicatd, Peters nu doar ca si-a sprijinit propriii
studenti, dar a pus bazele unei educatii moderne in domeniu, influentdnd generatii intregi de
percutionisti la nivel international.

Lucrarea Yellow After the Rain este, fara indoiald, cea mai cunoscuta piesa pentru marimba la
nivel global. Ea este adesea consideratd o etapa esentiald in formarea tehnicii de interpretare, marcand
trecerea de la utilizarea a doua baghete la tehnica avansata cu patru baghete. De asemenea, metodele
dedicate tobei mici, precum Developing Dexterity (Dezvoltarea dexteritdtii) sau Snare Drum Studies,

sunt apreciate pentru progresia lor logica si pentru frazarea muzicala rafinata. Acestea pun un accent
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deosebit pe construirea treptatd a tehnicii instrumentale, in paralel cu dezvoltarea expresivitatii

muzicale.

3. Mitchell Peters — Yellow After the Rain: Analiza formala
Mitchell Peters, una dintre cele mai importante figuri ale pedagogiei percutiei in secolul XX, a
compus Yellow After the Rain in anul 1971, cu scopul de a introduce tehnica celor patru malete intr-
un cadru muzical expresiv. Lucrarea a devenit rapid o piesd de referintd in repertoriul marimbistic
educational, fiind prezenta frecvent in auditiile academice si concursuri.
Constructia piesei este In forma ternara simetrica A—-B—A, bazata pe o armonie modald urmata
de o scurta coda. Aceastd forma oferd o coerenta narativa si expresiva, in care sectiunile se definesc

prin schimbari de textura, tonalitate si caracter ritmico-melodic.

Sectiunea A (mm.1-24)

Tonalitate: Si b major

Textura: Alternanta intre melodie si acompaniament in intervale de cvarta.
Structura armonica:

e mm. 1-4: Tema incepe in Si b major, cu armoniile realizate prin suprapuneri de cvarte. Nu
avem progresii functionale traditionale, ci o armonie pland, prin acorduri mutate paralel,
pastrand structura intervalica (tehnica asociatd si cu Debussy sau Bartok).

e mm. 5-12: Apare o expansiune modald, in care se sugereaza un Mi b Lidian prin aparitia
frecventa a notelor Sol#/La b ca alterari coloristice. Desi nu se poate vorbi de modulatie in
sens clasic, senzatia tonala se dilueaza in favoarea unei culori modale.

o« mm. 13-24: Melodia este reluata intr-o noua combinatie Intre maini, armonizata omoritimic.
Intervale de cvinta perfecta si cvarta predomina, sustindnd impresia de stabilitate armonica

fara progresie tonald clara.

Sectiunea B (mm. 25-44)
Caracter: Mai tensionat, dinamic, cu o textura ritmica activa.
Textura: Lovituri laterale, saisprezecimi rapide, figuri repetitive cu rol tehnic.
Structura armonica:
e mm. 25-28: Se produce o trecere din Si b major in Si major, ceea ce conferi piesei o calitate

de schimbare brusca a luminii armonice, de tip impresionist.
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e mm. 29-36: Acordurile sunt compuse din combinatii de cvinte si cvarte, construite vertical.
Nu existd functii armonice clare, ci o armonie plana si non-functionald, bazatd pe miscari
paralele. Apar acorduri suspendate si disonante controlate (secunde, septime mici) care creeaza
tensiune si instabilitate.

e mm. 37-44: Apare o secventd de acorduri descendente cu iInchideri partiale, sugerand o
intoarcere graduald spre zona stabild a tonalitdtii anterioare. Se creeazd impresia unui
,rallentando armonic”.

Observatie: Tensiunea acestei sectiuni nu vine din progresia functionala (V-I), ci din densitatea

texturala, cromatism si ritmica internd — elemente esentiale in armonia post-tonala.

Repriza (sectiunea A’, mm. 45-64)

Tonalitate: Revenire in Si b major.

Caracter: Mai dens, la patru voci, reitereaza calmul initial, dar intr-o forma mai matura.
Structura armonica:

e mm. 45-52: Tema este reluatd intr-un stil omoritimic, toate baghetele actionand in sincron.
Aparitia simultana a tuturor notelor creeaza o densitate armonica ce aminteste de coruri sau de
scriitura cvartala specifica anilor 1960—1970.

e mm. 53-60: Reapar elemente din prima sectiune, dar cu o mai clara polarizare intre vocea
superioara si inferioard — armoniile se stabilizeaza, oferind senzatia de reinstaurare a claritatii
si echilibrului.

e mm. 61-64: Pregatirea codei — armoniile devin mai transparente, cu o retragere din punct de

vedere dinamic si expresiv.

Coda (mm. 65-72)

Caracter: Reflectiv, meditativ cu o senzatie de serenitate.
Tonalitate: Si b major

Analiza armonica:

e Acorduri deschise construite in intervale largi (octave + cvinte), cu o texturd aerisitd. Finalul
nu contine o inchidere tonald ferma (autenticd), ci o cadenta plagala (IV-I) sugerata, ceea ce
consolideaza caracterul linistitor si contemplativ.

Armonia lucrarii Yellow After the Rain se bazeaza mai degraba pe principii modale structurate
pe cvarte decat pe progresii tonal-functionale. Modul principal este centrat in jurul lui Si b major, insa

spectrul armonic evitd sistematic armoniile traditionale, preferandu-se suprapuneri de cvarte si cvinte,
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planuri paralele si secventieri non-functionale. Acest tip de armonie evoca spatiu, lumina si o stare de
suspendare temporala.

Alternanta dintre zonele calme (A) si cele tensionate (B), sustinutd de variatii modale si de
schimbari subtile de culoare armonica, creeaza o naratiune poetica fidela titlului: o succesiune de
ploaie si lumina, de confuzie si claritate, de tensiune si rezolutie. Lucrarea devine astfel o alegorie
muzicald a transformarii — nu doar tehnice, ci si expresive, In evolutia unui interpret.

Yellow After the Rain este o lucrare de referintd in pedagogia percutiei pentru marimba,
remarcabild nu doar prin valoarea sa tehnica si formativa, ci si prin coerenta formald, sugestiile modale
si potentialul expresiv. Ea transcende simplul exercitiu tehnic si se afirma ca o compozitie poetica, in
care forma muzicala devine o metafora a transformarii interioare — de la neliniste la echilibru, de la

ploaie la lumina.

Consideratii tehnice
Din punct de vedere pedagogic, Yellow After the Rain introduce si consolideaza urméatoarele
tehnici esentiale pentru marimba cu patru baghete:
o Lovituri laterale (rotirea mainii pentru a alterna baghetele din aceeasi mana);
o Independenta intre maiini, prin alternarea intre vocea melodica si acompaniament;
o Controlul dinamic si al atacului simultan, in special in sectiunile omoritmice;
o Stabilirea unei relatii spatiale coerente intre baghete, esentiald in dezvoltarea preciziei si a

sunetului egalizat.

Imaginea poetica sugerata de titlu
Titlul lucrérii, Yellow After the Rain, are o semnificatie expresivd puternica si sustine
interpretarea muzicald la nivel simbolic. Culoarea galbena este adesea asociatd cu soarele, caldura,
lumina si reinnoirea, iar succesiunea ploaie—soare evoca un ciclu natural de purificare si speranta.
Acest aspect este reflectat muzical prin alternanta dintre sectiuni calme si tensionate:
e Soarele de dupd ploaie — Sectiunea A
e Revenirea ploii sau a instabilitatii — Sectiunea B

e Soare din nou, serenitate — Sectiunea A’

Concluzie
In urma aspectelor relatate in prezentul articol, se poate afirma ci Mitchell Peters a fost mai mult
decat un interpret de exceptie: a fost un adevarat formator de scoli si mentalitati. Prin lucrarile si

metodele sale, el a contribuit decisiv la evolutia artei percutiei In secolul XX, lasand in urma o
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mostenire pedagogica si artisticd durabila. Prin acest proiect mi-am propus sa deschid o noua cale de
cercetare care ar putea sa vind in sprijinul celor interesati, subliniind importanta lui Mitchell Peters in

dezvoltarea tehnicii instrumentale la percutie.

Webografie:

*%* hitp://www.pytheasmusic.org/peters mitchell.html
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Niscut la data de 1 mai 1981, in Cluj Napoca, SZEKELY CRISTIAN - ROBERT studiazi
percutia si pianul la Liceul de Muzica, unde in anul 1999 obtine Diploma de Bacalaureat. in acelasi an
este admis la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj Napoca, unde obtine diplomele de licenta
si masterat in interpretare muzicald sub atenta indrumare a profesorilor prof.univ dr. Grigore Pop,
conf.univ.dr. Nicolae Coman si conf.univ.dr. Emil Simion. In anul 2017 este admis la Scoala Doctorala
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a Facultatii de Muzica si Teatru din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara, avandu-i coordonatori
pe prof. univ. dr. habil. Manuela Mihiilescu, Romeo Rambu, Lucian Rosca si Luminita Burca. In anul
2021 sustine public teza: Importanta Instrumentelor de percutie in creatia muzicala a secolului XX, si
obtine titlul de doctor in muzica, cu mentiunea Summa cum laude. De-a lungul timpului Székely
Cristian — Robert participa la concursuri locale, regionale si nationale de specialitate, unde obtine
rezultate remarcabile, sustine recitaluri si concerte pe plan local, in tard si strainatate, colaboreaza
permanent cu Filarmonica de Stat din Oradea si cu Teatrul de Stat Regina Maria din Oradea, participa
la cursurile de maiestrie ale maestrilor Jonny Axelsson (Suedia), Mircea Ardeleanu (Romania),
Norbert Schmidt Lauxmann (Germania). Pe langa activitatea concertistica, are o bogata activitate
didactica si stiintifica. Incepand cu anul 2016 este profesor de percutie la catedra de Instrumente de
suflat si percutie a Liceului de Arte din Oradea, unde pe parcursul anilor obtine rezultate deosebite la
competitiile regionale, nationale si internationale dedicate elevilor si studentilor. Székely Cristian —
Robert participa la Sesiuni de Comunicari Stiintifice locale, nationale si internationale organizate de
Facultatea de Arte din cadrul Universitatii din Oradea, Universitatea de Vest din Timisoara,
Universitatea de Arte din Targu Mures si Universitatea din Szeged.
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MUSIC EDUCATION AS A TRANSDISCIPLINARY LABORATORY:
BEYOND NOTES AND EQUATIONS

EDUCATIA MUZICALA CA LABORATOR TRANSDISCIPLINAR:
DINCOLO DE NOTE SI FORMULE

PAVALUC-GAL ENIKO!°

Abstract: The article explores the role of music education as a transdisciplinary space, capable of
connecting the arts, sciences and technology in an integrated way, aligned with current demands for developing
essential 21st century competencies. Starting from theoretical foundations on transdisciplinarity, creativity and
the use of digital technology in education, the paper argues for repositioning music as an innovative area within
the curriculum. In this context, an applied example is presented, proposing an approach that combines music
with science and information technology, stimulating students’ creativity, critical thinking and collaboration.
The analysis highlights the benefits of such an approach on students’ motivation and their capacity to transfer
knowledge beyond disciplinary boundaries but also signals the lack of practical resources and methodological
support for teachers. The article suggests extending these practices by developing optional modules and STEAM
projects, underlining the contribution of music education to shaping a reflective, creative and adaptable
graduate profile.

Keywords: transdisciplinarity;, music education, creativity, competence-based curriculum; STEAM.

Rezumat: Articolul examineaza rolul educatiei muzicale ca spatiu transdisciplinar, capabil sa
conecteze artele, stiintele si tehnologia intr-o maniera integrativa, adaptata cerintelor actuale privind formarea
competentelor esentiale. Plecand de la fundamente teoretice privind transdisciplinaritatea, creativitatea si
utilizarea tehnologiei in educatie, lucrarea argumenteaza necesitatea repozitionarii muzicii in curriculum ca
domeniu cu potential inovator. In acest context, este prezentat un exemplu aplicativ care propune o modalitate
de integrare a muzicii cu stiintele si tehnologia informatiei, stimuldnd creativitatea, gandirea critica §i
colaborarea elevilor. Analiza reflecta beneficiile unui astfel de demers asupra motivatiei si capacitatii elevilor
de a transfera cunostintele dincolo de granitele disciplinare, dar semnaleaza si lipsa resurselor aplicative si a
sprijinului metodologic pentru cadrele didactice. Articolul sugereaza extinderea acestor practici prin
dezvoltarea unor module optionale si proiecte STEAM, evidentiind contributia educatiei muzicale la formarea
unui profil de absolvent reflexiv, creativ si adaptabil.

Cuvinte-cheie: transdisciplinaritate, educatie muzicala, STEAM, creativitate, tehnologie digitala,
curriculum centrat pe competente.

1. Introducere

Inovarea educatiei nu mai este un ideal abstract, ci o necesitate imperativa, recunoscutd de
principalele organizatii internationale, precum OECD Learning Compass 2030 (OECD, 2020),
raportul Key Competences for Lifelong Learning (European Commission, 2020) si Reimagining Our
Futures Together: A New Social Contract for Education (UNESCO, 2021). De asemenea, orientarile
globale sunt corelate cu documentele strategice nationale recente, precum Profilul de formare al

absolventului (Ministerul Educatiei, 2023) si Reperele pentru proiectarea, actualizarea si evaluarea

® Doctorand, Academia Nationald de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca, Scoala Doctorala ,,Sigismund Toduta”
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Curriculumului national (Ministerul Educatiei, 2020b), care subliniaza rolul esential al dezvoltarii
competentelor transversale, al interdisciplinaritatii si al gandirii critice pentru societatea secolului XXI.

In acest context, educatia muzicald este chemata sa isi redefineasca rolul si metodologia,
depasind cadrele traditionale adesea percepute ca rigide, formaliste si orientate exclusiv spre
reproducerea repertoriului. In ciuda stereotipurilor, educatia muzicala detine un potential unic de a
functiona ca spatiu de intersectie intre arte, stiinte si tehnologie, devenind un veritabil laborator
transdisciplinar. Totusi, literatura si practica aplicativa dedicate acestui potential raiman fragmentare,
mai ales in context national, ceea ce justifica necesitatea unor modele didactice replicabile.

Noile instrumente digitale, aplicatiile colaborative si resursele multimedia transforma
profesorul si elevul in creatori activi de continut, favorizand explorarea fenomenelor sonore in relatie
cu principiile stiintifice si contextul tehnologic actual. Articolul de fatd propune un exemplu aplicativ
care ilustreazd modul in care educatia muzicala poate sprijini transdisciplinaritatea curriculara,
contribuind la dezvoltarea competentelor esentiale prevazute in Profilul de formare al absolventului
(Ministerul Educatiei, 2023).

2. Cadrul teoretic

2.1 Transdisciplinaritatea in educatie

Transdisciplinaritatea, concept fundamentat in lucrarile lui Basarab Nicolescu (1999) si
inspirat de pionieri ai gandirii complexe, precum Erich Jantsch (1972), desemneaza o abordare
educationala care transcende granitele rigide ale disciplinelor traditionale si configureaza un cadru
flexibil, integrator si dinamic al cunoasterii. Pentru Nicolescu, transdisciplinaritatea nu inseamna o
simpla combinare sumativa a domeniilor, ci presupune crearea unui spatiu epistemologic comun,
unde conceptele, metodele si limbajele se intilnesc pentru a aborda complexitatea lumii
contemporane din perspective multiple si complementare.

Comparativ cu paradigmele educationale clasice, transdisciplinaritatea presupune depasirea
compartimentdrii curriculare si promoveaza formarea competentelor de transfer, a gandirii critice si a
creativitdtii. Aceastd abordare rdspunde nevoii tot mai stringente de a pregati elevii pentru realitéti
care nu mai pot fi descrise si intelese exclusiv prin filtre disciplinare izolate. Diverse cadre teoretice
(Jantsch, 1972; Nicolescu, 1999) sustin ca educatia transdisciplinara contribuie la dezvoltarea unei
gandiri reflexive, capabile sa gestioneze probleme complexe, ambigue si interconectate.

Cu toate acestea, literatura de specialitate evidentiaza si limitele aplicarii transdisciplinaritatii
in scoald. Beane (1997, p.48—84) arata ca dificultétile tin de factori structurali, precum rigiditatea
orarelor scolare, lipsa unei culturi organizationale care sa sprijine colaborarea intre cadre didactice de

specialitati diferite, precum si insuficienta resurselor materiale sau a formarii continue adaptate. In
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plus, multe cadre didactice resimt nevoia de suport metodologic clar pentru a transpune principiile
transdisciplinare in scenarii didactice realizabile si atractive pentru elevi.

Constientizarea acestor limite nu anuleaza valoarea transdisciplinaritatii ca ideal curricular, ci
reclama o abordare realista, etapizata si sprijinitd pe exemple concrete, pe suport institutional si pe
dezvoltarea competentelor profesionale ale profesorilor. Activitétile de tip laborator transdisciplinar,
cum este modelul propus in acest articol, pot functiona ca puncte de plecare pentru familiarizarea
profesorilor si elevilor cu un mod de lucru care conecteaza continuturi si metode din arii de
cunoastere diverse.

2.2 Creativitatea si muzica in context educational

Creativitatea este o dimensiune esentiala a educatiei contemporane, fiind recunoscutd ca o
competenti-cheie intr-o societate bazatd pe cunoastere (Craft, 2005; Robinson, 2011). In acest cadru,
artistice si gandirii simbolice. Howard Gardner (1983), prin teoria inteligentelor multiple, a identificat
inteligenta muzicald ca forma distinctd de potential cognitiv, subliniind rolul muzicii in dezvoltarea
abilitatilor cognitive si afective.

Totusi, validitatea empirica a teoriei Multiple Intelligences (MI) a fost contestata de cercetatori
care au semnalat lipsa unor dovezi neurologice solide privind separarea strictd a inteligentelor
(Waterhouse, 2006; Visser et al., 2006; Geake, 2008; Willingham, 2004; White, 2005). Gardner insusi
a nuantat ulterior aceastd pozitie, subliniind ca teoria inteligentelor multiple nu este un instrument
psihometric rigid, ci mai degraba un cadru de reflectie pedagogica, util pentru diversificarea strategiilor
didactice si valorizarea diferentelor individuale (Gardner, 2011).

Dincolo de aceste controverse, literatura de specialitate indica faptul ca practicile educationale
care valorificd potentialul creativ al muzicii contribuie la dezvoltarea competentelor transversale —
precum gandirea criticd, rezolvarea de probleme si colaborarea (Hallam, 2010; Burnard, 2012). in plus,
activitatile muzicale stimuleaza procese neurocognitive complexe: perceptia auditiva rafinata,
coordonarea motorie, memoria de lucru si flexibilitatea cognitiva (Schellenberg, 2005).

In contextul abordarilor transdisciplinare, creativitatea muzicala capiti o semnificatie extinsa,
devenind un catalizator al conexiunilor intre domenii aparent divergente, cum sunt arta si stiintele
exacte. Practica muzicald, mai ales atunci cand integreaza tehnologii digitale si colaborare online,
favorizeaza scenarii educationale deschise, interactive si orientate spre producerea de cunoastere
originald, nu doar spre reproducerea mecanica a repertoriului.

Astfel, proiectele muzicale cu componentd stiintifica si tehnologicd, cum este modelul
prezentat In acest articol, contribuie la repozitionarea educatiei muzicale ca spatiu de invatare

semnificativa, cu impact real asupra dezvoltarii personale si sociale a elevului.
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2.3 Tehnologia ca instrument educational

Integrarea tehnologiei in educatie a devenit una dintre directiile majore ale reformei curriculare
contemporane, fiind promovata ca facilitator al invatarii active, personalizate si colaborative (Hattie,
2009; OECD, 2020). Studiile de sinteza (Hattie, 2009) arata insa ca impactul real al tehnologiei asupra
performantei elevilor depinde de modul in care aceasta este integratd pedagogic: tehnologia nu
garanteaza automat progresul cognitiv, ci devine eficienta doar atunci cand este folosita cu scopuri
clare, activitati relevante si sprijin metodologic adecvat.

In contextul educatiei muzicale, tehnologiile digitale oferd oportunititi semnificative pentru
democratizarea actului creativ. Aplicatii precum Soundtrap, BandLab sau GarageBand le permit
elevilor sa compuna, sd editeze si sd partajeze creatii muzicale, chiar si fara o pregatire instrumentala
clasica. Aceasta deschidere tehnologica faciliteaza explorarea sunetului ca obiect de studiu, nu doar ca
produs artistic, sprijinind conexiunile cu domenii precum fizica (acustica), matematica (structuri
ritmice, frecvente) si tehnologia informatiei (editare digitala, colaborare online).

Webster (2002) evidentiaza avantajele pedagogice ale utilizdrii platformelor digitale in
educatia muzicala, subliniind potentialul acestora de a transforma elevii in creatori activi si de a stimula
invatarea colaborativa si reflexiva. Totodata, resursele multimedia extind repertoriul profesorului si
contribuie la adaptarea lectiilor de muzica la profilul generatiilor native digital.

Pe de alta parte, implementarea tehnologiei educationale presupune provocari concrete. Selwyn
(2011) arata ca accesul inegal la dispozitive si la conexiuni stabile de internet, nivelurile variabile de
competenta digitald in randul profesorilor si elevilor, precum si riscul ca instrumentele digitale sd fie
folosite superficial — mai degraba ca suport pasiv decat ca mijloc autentic de creare — reprezinta
factori limitativi recurenti.

Prin urmare, utilizarea tehnologiei in educatia muzicala ar trebui conceputd nu ca substitut al
experientei directe, ci ca extensie si catalizator al procesului creativ. Modelele didactice care integreaza
tehnologia cu scopuri clare si activitdti centrate pe elev, cum este proiectul descris in acest articol, pot
contribui la depasirea barierelor traditionale dintre disciplina, instrument si metoda, sustindnd o
invatare colaborativa, reflexiva si creativa, esentiala in abordarile transdisciplinare.

2.4 Curriculum centrat pe competente

Transformarea curriculumului dintr-un instrument de transmitere a cunostintelor intr-un cadru
de dezvoltare a competentelor transferabile reprezintd una dintre directiile centrale ale politicilor
educationale europene si globale (European Commission, 2020; OECD, 2020). Conform
documentelor strategice recente, o competentd este definitd ca un ansamblu integrat de cunostinte,
abilitati si atitudini care permit individului sd actioneze eficient si responsabil In contexte variate si
imprevizibile (Rychen & Salganik, 2003).
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Un curriculum centrat pe competente depaseste paradigma Invatarii reproductive, orientdndu-
se spre formarea unor indivizi capabili sd rezolve probleme reale, sa colaboreze, sa gdndeasca critic si
sa transfere cunostintele dincolo de limitele stricte ale disciplinelor. In acest sens, competentele
transversale — precum creativitatea, gandirea critica, colaborarea si alfabetizarea digitala — devin
componente esentiale ale profilului absolventului secolului XXI (European Commission, 2020;
Trilling & Fadel, 2009).

Transformarea curriculumului din Romania este sustinutd de o orientare explicitd spre formarea
competentelor-cheie, conform prevederilor cadrului de referintd al Curriculumului national si ale
Profilului de formare al absolventului (Ministerul Educatiei, 2023). Ghidul metodologic pentru
managementul curriculumului in invatdmantul primar si gimnazial (CNPEE, 2023) si Metodologia
privind dezvoltarea curriculumului la decizia scolii (Ministerul Educatiei, 2020a) sprijind unitatile
scolare sa adapteze flexibil continuturile, in acord cu profilul de formare.

Abordarea centratd pe competente reconfigureazd procesul de predare-invatare-evaluare,
mutdnd accentul de la simpla acumulare de informatii catre formarea capacitatii de transfer,
dezvoltarea abilitatilor si cultivarea atitudinilor necesare unui cetatean activ si reflexiv. Reperele
pentru proiectarea, actualizarea si evaluarea Curriculumului national (Ministerul Educatiei, 2020b)
evidentiazd importanta coerentei pe verticald si orizontald intre planuri-cadru, programe scolare,
resurse si evaluare.

Proiectele educationale transdisciplinare devin o solutie concretd de implementare a
curriculumului centrat pe competente. Totodata, aplicarea transdisciplinaritatii in educatia muzicala
ramane limitatd, ceea ce accentueaza valoarea unor exemple didactice concrete.

3. Propunere aplicativa: Activitatea ,,Sunetele stiintei”

Discipline integrate: Educatie muzicala, Fizica, Informatica si TIC

Tip lectie: Exploratorie, integrativa, colaborativa

Durata: 2 ore (cu posibilitate de extindere sub forma de proiect)

Clasa: a VIII-a

Discipline integrate: Educatie muzicald, Fizica, Informatica si1 TIC

Scop: Realizarea unei piese audio scurte (30—60 secunde) care ilustreaza un fenomen acustic
si exprima o idee artistica originala.

Competente vizate (corelate cu curriculumul national):

- Educatie muzicala: exprimarea prin creatie sonora proprie;

- Fizica: descrierea si interpretarea fenomenelor sonore;

- TIC: utilizarea aplicatiilor pentru producerea de continut digital.
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Competenta transdisciplinard generala: Dezvoltarea capacitdtii de a crea expresii muzicale
originale prin explorarea fenomenelor acustice si utilizarea tehnologiei digitale, intr-un context
colaborativ si reflexiv.

Competente specifice:

1. Analizarea si explicarea unor fenomene sonore (frecventa, amplitudine, vibratie) cu

exemple relevante;

2. Utilizarea aplicatiilor digitale (BandLab, Soundtrap) pentru a crea un produs artistic

original;

3. Exprimarea de idei si stari prin sunet, conectand expresia artistica cu stiinta acusticii;

4. Colaborarea eficienta 1n echipa si asumarea responsabilitatii Intr-un proiect comun.

Etapele activitatii:

» Captarea atentiei: Vizionarea videoclipului "What is Sound?" (TED-Ed), urmat de o discutie
ghidata despre sunet ca fenomen stiintific si artistic: Ce este sunetul si cum se propaga?; Ce
legaturi poti face intre muzica §i stiinta?

» Explorare si documentare: Elevii cauta efecte sonore (ex: freesound.org, BBC Sound Effects)
sau inregistreaza propriile sunete; aleg 4-6 sunete relevante pentru tema propusda (ex.:
., Vibratia lumii”, ,, Sunetul spatiului”);

» Creatie artistica digitala: Utilizarea Soundtrap/BandLab pentru a realiza o compozitie scurta,
pornind de la sunetele alese;

» Prezentare si argumentare: Echipele explica selectia sunetelor, procesul de creatie si legatura
cu conceptele stiintifice. Fisa de lucru include: titlu, tema aleasa, sunete selectate, fenomene
asociate, intentie artisticd, structura muzicala, reflectii.

» Reflectie si evaluare: Discutie finala ghidatd si completarea fisei de autoevaluare pe baza
descriptorilor de competente.

Fisa de autoevaluare:

Nivel de implicare: 0 minim 0 mediu O activ O implicat o excelent

e Am lucrat eficient cu echipa

o Am inteles conceptele fizice discutate
e Am contribuit la creatia muzicala

e Am exprimat idei personale prin sunet
e Am folosit corect aplicatia digitala

e Am participat la prezentare

e M-am implicat reflexiv in discutia finala

34



COLLOQUIA ARTIUM NR.1 /2025

Moment AHA al activitatii: Un elev initial dezinteresat de fizicd a devenit liderul echipei
amplitudinea!”

Evaluare: observatie sistematica; fisd de lucru individuald; fisa de autoevaluare; peer review in
cadrul prezentarii (optional).

Surse video suplimentare: ,,The Physics of Sound” (SciShow Kids), ,,Sound Waves”
(CrashCourse), ,,Music and Math” (PBS Digital Studios).

Extinderi creative:

a) Gamificare: Sistem de punctaj pe creativitate, acuratete stiintifica, expresivitate,

colaborare, prezentare. Premii simbolice (diplome, insigne digitale).

b) Portofoliu digital — pentru a sprijini auto-reflectia si diseminarea bunelor practici intre

colegi. Elevii incarca produsele finale (audio, schite, reflectii) pe Padlet/Wakelet/Google
Sites. Profesorul modereaza si ofera feedback personalizat.

c) Integrare intr-un optional transdisciplinar (STEAM) cu evaluare formativa.

Astfel de extensii contribuie la cresterea motivatiei intrinseci si la consolidarea unui climat de
invatare activd si participativd. Prin structura sa, activitatea "Sunetele stiintei" demonstreaza
aplicabilitatea concretd a transdisciplinaritdtii In educatia muzicala, un domeniu inca insuficient
valorificat metodologic 1n contextul educatiei romanesti.

4. Rezultate si discutii

Activitatea a fost aplicata intr-o clasd de a VIlI-a, cu 26 de elevi, pe durata a doud ore. Elevii
au lucrat in echipe mici si au realizat cate o compozitie sonord scurtd, explorand concepte precum
frecventa, amplitudinea si vibratia, transpunandu-le in expresii muzicale cu caracter intuitiv si creativ.

Instrumentele de evaluare au inclus fisele de lucru, autoevaluarea si observatia sistematicad a
profesorului. Colaborarea intre elevi s-a intensificat vizibil, iar limbajul muzical si cel stiintific s-au
interconectat firesc in explicatiile si prezentarile lor. Utilizarea aplicatiilor digitale a crescut motivatia
si gradul de implicare, elevii demonstrand capacitatea de a lucra colaborativ si de a-si exprima idei
personale prin sunet.

Un exemplu relevant a fost momentul in care un grup a asociat sunetul vibratiilor cu tema
,sunetul spatiului”, combinind efecte sonore cu explicatii fizice clare despre frecvente joase. Elevii
au declarat ca intelegerea conceptelor de fizica a fost facilitatd prin aplicarea creativa.

Rezultatele confirma ca acest model aplicativ este aliniat cu principiile educatiei STEAM si cu
recomandarile pedagogiei bazate pe proiecte, demonstrand potentialul educatiei muzicale ca laborator

transdisciplinar.
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5. Concluzii

Integrarea transdisciplinaritdtii in educatia muzicala poate transforma procesul de invatare
dintr-un cadru formal intr-unul cu sens autentic, contribuind la dezvoltarea competentelor-cheie ale
secolului XXI. Activitatea propusd demonstreazd cum creativitatea, colaborarea si transferul de
cunostinte pot fi stimulate prin resurse digitale, in concordanta cu realitdtile curriculare actuale.

Sunetul devine un liant Intre stiinta si arta, iar elevul este provocat sa construiasca semnificatii
proprii, nu doar sa reproduca informatii. Transdisciplinaritatea ofera astfel o alternativa viabila la
predarea compartimentata, sprijinind formarea unor gandiri flexibile si reflexive.

Se recomanda replicarea si extinderea acestui model in cadrul unor optionale transdisciplinare,
precum si integrarea sa in proiecte STEAM, pentru a raspunde nevoii de exemple aplicative concrete

in educatia muzicald contemporana.
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ARTISTIC EDUCATION BETWEEN TRADITION AND THE
CHALLENGES OF THE FUTURE - A VISION ALIGNED WITH THE
UNESCO FRAMEWORK FOR CULTURE AND ARTS EDUCATION

EDUCATIA ARTISTICA INTRE TRADITIE SI PROVOCARILE
VIITORULUI - O VIZIUNE ALINIATA CADRULUI UNESCO PENTRU
CULTURA SI EDUCATIE ARTISTICA

LAURA MARIA MURESAN!

Abstract: This article analyzes the state of arts education in Romania, situated at the confluence of a
solid academic tradition and the need to adapt to the dynamics of a changing society. It explores the challenges
existing in pre-university education, the limitations related to funding and infrastructure, along with the
opportunities brought by digitalization, interdisciplinarity and the recognition of the role of creative industries.
Particular attention is paid to the relevance and impact of the UNESCO Framework for Culture and Arts
Education, adopted in 2024, as a strategic guide for the holistic and lifelong integration of the arts in the
Romanian education system. All these aspects are analyzed through the lens of the persistent socio-economic
crisis, which deepens disparities and influences budgetary allocations. The article proposes concrete
recommendations for the sustainable development of this vital field for a creative and innovative society, despite
economic constraints.

Keywords: artistic education, UNESCO Framework for Culture and Arts Education, socio-econimic
crisis, digitalization, interdisciplinarity, creative industries, holistic, lifelong learning, cultural funding,
sustenable development.

Rezumat: Prezentul articol analizeaza starea educatiei artistice in Romdnia anului 2025, situata la
confluenta unei traditii academice solide si a necesitatii adaptarii la dinamica unei societati in schimbare. Se
exploreaza provocarile existente in invatamantul preuniversitar, limitarile legate de finantare si infrastructura,
alaturi de oportunitatile aduse de digitalizare, interdisciplinaritate si de recunoasterea rolului industriilor
creative. O atentie deosebita este acordata relevantei si impactului Cadrului UNESCO pentru Cultura si
Educatie Artistica, adoptat in 2024, ca ghid strategic pentru integrarea holistica si invdtarea pe tot parcursul
vietii a artelor in sistemul educational romanesc. Toate aceste aspecte sunt analizate prin prisma crizei socio-
economice persistente, care adanceste disparitdtile si influenteaza alocarile bugetare. Articolul propune
recomandari concrete pentru dezvoltarea sustenabild a acestui domeniu vital pentru o societate creativa §i
inovatoare, in ciuda constrangerilor economice.

Cuvinte cheie: educatie artistica, Cadrul UNESCO pentru Cultura i Educatie Artisticd, criza socio-
economicd, digitalizare, interdisciplinaritate, industrii creative, holistic, invatare pe tot parcursul vietii,
finantare cultura, dezvoltare sustenabila.

Educatia artistica in Romania anului 2025 se afla la o rascruce, navigand intre mostenirea unei
traditii bogate si necesitatea adaptdrii la cerintele unei lumi in continua schimbare. Acest peisaj
complex este tot mai mult influentat si ghidat de initiative globale, in special de Cadrul UNESCO

pentru Culturd si Educatie Artistica'?, adoptat recent de statele membre ale organizatiei.

1 Prof. Dr. la Colegiul National ,,Mihai Eminescu” Oradea, moldo_laura@yahoo.com
12 https://www.cnr-unesco.ro/ro/activitate/unesco-are-un-nou-cadru-global-pentru-educatie-culturala-si-artistica
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De la invatamantul preuniversitar, unde artele sunt adesea marginalizate, pana la nivelul
universitar, unde se formeaza viitorii profesionisti, sistemul se confrunta cu provocari semnificative,
dar si cu oportunitéti de transformare, in spiritul viziunii UNESCO.

Intr-un context international in care artele joaci un rol strategic in cultivarea empatiei, gandirii
critice si sustenabilitatii, Romania se regaseste in fata unei dileme educationale fundamentale: cum sa
pastreze valorile profunde ale traditiei artistice si, simultan, sd le integreze intr-un cadru educational
modern, in acord cu principiile UNESCO. Anul 2025 ofera oportunitatea unei reflectii lucide asupra
acestor transformari, intrucat educatia artistica devine tot mai mult o cheie a rezilientei si coeziunii
sociale.

Romania se mandreste cu o istorie bogata in educatia artisticd, dezvoltata atat prin filiere
formale cat si informale. De-a lungul timpului, Universitatile de Arte alaturi de Scolile Populare de
Arta, liceele despecialitate (muzica, coregrafie, arte plastice) din orasele mari, au format, generatii de
artisti, atat profesionisti cat si amatori. In mod traditional, accentul a cazut pe tehnica individuala si pe
promovarea valorilor estetice nationale. Desi aceste institutii joacd un rol vital in conservarea identitatii
culturale, ele reusesc, din pacate, prea rar sa stabileasca un dialog autentic cu realitatile contemporane
si cu nevoile diverse ale comunitatilor.

La nivel superior, Universitatile de Arte din Bucuresti, Cluj-Napoca, lasi si alte centre
academice raman piloni fundamentali. Gratie autonomiei universitare, ele continud sd ofere programe
de studiu riguroase in domenii ca muzica, teatrul, artele vizuale (pictura, sculptura, graficd), designul
si coregrafia. Calitatea formarii, in special la nivel de masterat si doctorat, este recunoscuta
international, adesea aliniata la standardele de excelentd promovate de UNESCO pentru cultivarea
talentului si prezervarea patrimoniului cultural.

Din pacate, la nivelul scolilor din invatamantul preuniversitar, situatia este mai putin optimista.
In ciuda progreselor, educatia artistic din Romania rimane decuplati de la transformdrile tehnologice
si sociale. Accesul la educatie artistici de calitate este inegal, cu diferente mari intre urban si rural. In
plus, abordarile interdisciplinare de tip STEAM sunt rare in programa roméaneasci. In lipsa integrarii
artelor in proiecte educationale mai largi, elevii risca s nu dezvolte abilitdti esentiale precum empatia,
adaptabilitatea si expresivitatea in contexte multiculturale.

Se observa o reducere a orelor dedicate artelor in programa scolard, o lipsd acuta de resurse
materiale si spatii adecvate, dar si o perceptie tot mai raspandita conform careia disciplinele artistice
sunt mai putin ,,utile” decat cele STEM (Stiinta, Tehnologie, Inginerie, Matematica).

Aceste aspecte duc la o sub-reprezentare a educatiei artistice, o situatie care contrazice flagrant

principiile Cadrului UNESCO. Acesta din urma subliniazd necesitatea imperativa de a integra cultura
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si artele 1n toate formele si la toate nivelurile de educatie, recunoscandu-le rolul esential in dezvoltarea
holistica a copiilor si tinerilor pe toatd durata vietii.

Finantarea raimane o problema cronicd in Romania. Desi exista initiative si proiecte punctuale,
investitiile publice 1n infrastructura scolilor de arta si in dotdrile necesare sunt adesea insuficiente.
Aceasta se reflecta in sali de clasa vechi, instrumente muzicale invechite sau lipsa echipamentelor
moderne pentru disciplinele artistice.

Adoptat in februarie 2024, Cadrul UNESCO pentru Cultura si Educatie Artistica este un
document strategic cheie la nivel global. El nu doar ca subliniaza importanta vitala a culturii si artelor
in educatie, dar ofera si o hartd pentru integrarea lor eficienta in toate contextele de invatare.

Principiile centrale ale acestui cadru, relevante pentru Romania in 2025, includ:

. Abordare holistica si Invatarea pe tot parcursul vietii: cadrul pledeaza pentru o educatie
artisticd accesibila tuturor, indiferent de varsta, si in toate contextele - formal, non-formal si informal.
Aceasta inseamnad ca nu doar scolile de arta, ci si centrele comunitare, muzeele, teatrele si chiar spatiile
digitale devin locuri de invatare artistica.

. Relevanta pentru societatea contemporana: documentul UNESCO recunoaste rolul
artelor in dezvoltarea inteligentei emotionale, a gandirii critice si a creativitatii, abilitati esentiale intr-
o lume complexa si in continud schimbare. De asemenea, incurajeaza abordarea unor teme precum
justitia sociald, sustenabilitatea si dialogul intercultural prin arta.

. Integrarea diversitatii culturale si a patrimoniului: este subliniatd importanta
recunoasterii si valorificarii diversitatii culturale, a sistemelor de cunoastere indigene si a expresiei
creative ca elemente centrale ale dezvoltérii durabile. Aceasta Inseamna o mai mare atentie acordata
culturilor locale si patrimoniului, inclusiv in curriculum.

. Rolul tehnologiei: Cadrul UNESCO 1incurajeaza utilizarea tehnologiilor digitale,
inclusiv a inteligentei artificiale, pentru a imbogéti educatia artistica, a promova dialogul intercultural
si a sprijini diversitatea lingvistica.

Pe langa provocari, exista si directii care pot aduce un suflu nou educatiei artistice, aliniate cu
viziunea UNESCO:

. Digitalizarea si noile tehnologii: perioada pandemiei de covid a accelerat adoptarea
instrumentelor digitale. In 2025, se observi o integrare crescandi a tehnologiei in predarea artelor —
de la platforme de invétare online si resurse digitale, la utilizarea inteligentei artificiale in creatia
artisticd sau 1n analiza performantelor. Studiourile virtuale, realitatea augmentatd si instrumentele
software pentru compozitie sau design devin tot mai prezente, reflectand apelul UNESCO la

valorificarea capacitatilor digitale in educatia artistica.
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. Programe interdisciplinare: necesitatea de a forma artisti cu viziune ampla si adaptabila
stimuleazd dezvoltarea programelor interdisciplinare. Combinarea artelor cu tehnologia, stiintele
sociale, managementul cultural sau antreprenoriatul devine cruciala pentru ca absolventii sa isi
gaseasca locul pe piata muncii si sd genereze noi initiative culturale, o abordare sustinutd de Cadrul
UNESCO pentru o educatie holistica si transsectoriala.

. Focus pe industriile creative: recunoasterea potentialului economic al industriilor
creative (jocuri video, film, animatie, design digital, publicitate) poate atrage mai multe investitii si
poate orienta programele educationale catre abilitati practice si cerinte specifice ale acestor sectoare.

. Educatia artisticd non-formala si informala: cresterea numarului de ateliere, cursuri si
initiative private, precum si rolul ONG-urilor culturale, completeazd lacunele sistemului formal.
Acestea oferd alternative flexibile si adesea mai adaptate nevoilor individuale, contribuind la
dezvoltarea talentelor si la cultivarea publicului, in deplind concordanta cu viziunea UNESCO de a
extinde invatarea artistica dincolo de mediile scolare traditionale.

. Internationalizarea si schimburile de experientd: programe precum Erasmus+ continua
sa faciliteze schimburile de experienta intre elevi, studenti si profesori, expunand tinerii artisti la
diverse practici si perspective europene si globale, contribuind la cresterea calitatii si la diversificarea
abordarilor artistice.

Pentru a asigura un viitor prosper educatiei artistice in Romania, in conformitate cu viziunea
UNESCO, sunt necesare actiuni concrete:

1. Prioritizarea artelor in curriculumul national: cresterea numarului de ore dedicate
disciplinelor artistice in Tnvatdmantul preuniversitar si integrarea artelor ca instrument transversal de
dezvoltare a creativitatii si gandirii critice in toate materiile, conform principiilor Cadrului UNESCO.

2. Investitii in infrastructurd si dotdri: modernizarea scolilor si universitatilor de arta,
achizitia de echipamente de ultima generatie si crearea de spatii de creatie si experimentare adaptate
noilor tehnologii.

3. Formarea continud a profesorilor: asigurarea unor programe de formare a cadrelor
didactice axate pe abilitdti pedagogice moderne si competente digitale, esentiale pentru a preda artele
in contextul actual, o directie fundamentald subliniatda de UNESCO pentru a imbunatati calitatea
educatiei artistice.

4. Conectarea cu industriile creative: dezvoltarea unor parteneriate puternice intre
institutiile de invatdmant si mediul de afaceri din industriile creative, pentru a alinia programele de
studiu la cerintele pietei si a oferi oportunitdti de practica studentilor.

5. Campanii de constientizare: promovarea importantei educatiei artistice in societate,

evidentiind rolul sdu In dezvoltarea personald, in inovare si In contributia la bundstarea sociald si
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economica. Acest lucru este vital pentru a schimba perceptiile si a alinia societatea romaneasca la
viziunea UNESCO de a plasa cultura si artele n centrul unei educatii incluzive si de calitate.

In 2025, educatia artistica in Romania este mai mult decat un simplu apendice al sistemului de
invatamant; este 0 componenta vitala pentru dezvoltarea unei societati creative, adaptabile si constiente
de valoarea sa culturala. Prin investitii strategice si o viziune pe termen lung, inspirata de Cadrul
UNESCO, Romaénia are potentialul de a forma nu doar artisti talentati, ci si cetateni inovatori si

contributori activi la economia creativa si la dezvoltarea durabild a societatii.
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SINGING IN THE ROMANIAN ORTHODOX CHURCH DURING
THE JUBILEE YEAR (1925-2025)

CANTAREA iN BISERICA ORTODOXA ROMANA
LA AN JUBILIAR (1925-2025)

DOMIN ADAM™

Abstract: The year 1925, when the Romanian Orthodox Church was elevated to the rank of
Patriarchate, was already a year of great transformations on all levels, coming shortly after the Union
of Transylvania with Romania in 1918. Regarding Romanian chants within the Liturgy, in all
Romanian provinces, the choral repertoire included liturgical compositions by various Romanian
composers, featuring unique harmonic variations and styles of great beauty. However, when it comes
to the ecclesiastical modes or tones (glas-eh), it is known that they are practiced differently in the
Banat and Transylvania regions (cuntana and bandteana) compared to the psaltic tones, which appear
in different authors' versions or as selections of chants transcribed from psaltic notation into linear
notation.

Keywords: patriarchate, union, chant, harmony, mode-tone, composer, psaltic, transcription.

Rezumat: Anul 1925, cind Biserica Ortodoxa Romdna a fost ridicata la rang de Patriarhie,
a fost deja un an al marilor transformari pe toate planurile, venind la scurt timp dupa Unirea
Transilvaniei cu Romdnia in 1918. In ceea ce priveste cantdrile romdnesti din cadrul Liturghiei, in
toate provinciile romdnesti, repertoriul coral a inclus compozitii liturgice de diversi compozitori
romani, cu variatii armonice unice i stiluri de o mare frumusete. Cu toate acestea, cand vine vorba
de modurile sau tonurile bisericesti (glas-eh), se stie ca acestea sunt practicate diferit in Banat §i
Transilvania (cuntana si bandteana) fata de tonurile psaltice, care apar in versiuni ale diferitilor
autori sau ca selectii de cantari transcrise din notatia psaltica in notatie liniara.

Cuvinte cheie: patriarhat, uniune, cant, armonie, mod-ton, compozitor, psaltic, transcriere.

Introducere

Istoric vorbind despre cantarea bisericeascd observdm ca ea are extraordinara calitate de a
sensibiliza rugdciunea. Suntem constienti de faptul ca omul participd mai intens la viata liturgica prin
cantare (de aici si ideea ca muzica se dovedeste a fi un puternic factor misionar in intensificarea
rugdciunii)'®. Sfintii parinti au considerat cd muzica are origini divine, de aceea au cdutat si o facd
potrivitd cu dogmele crestine si cu atmosfera de religiozitate in Biserica, constientd cd 1n cantare
trebuie angrenata intreaga Biserica. Cantand impreuna credinciosii devin un singur trup, iatd deci un

caracter social si comunitar al cantarii, dar nu unicul.

3 Pr. prof. univ. dr. Habil., Universitatea ,,1 Decembrie 1918” Alba Iulia, Facultatea de Teologie Ortodoxa

14 Nicolae Belean, Rolul cdntdrii bisericesti in activitatea misionard a Bisericii, in: Altarul Banatului, Anul XIX, nr. 10-
12,2003, p.43.
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Probleme sociale si duhovnicesti au existat in toatd istoria noastra Bisericeasca, dar niciodata
n-a lipsit cintarea din Bisericd si nu a existat sat care si nu aibd preot!>. Preotul si credinciosul
dimpreund sunt chemati s exercite slujirea’®. Prin organizarea si interpretarea cAntirii de citre
intreaga comunitate, credinciosii se aseamadna cu ingerii si sfintii care permanent canta slava lui
Dumnezeu, iar darul acesta al cantirii este primit o dati cu viata'’. Omul este chemat la rugiciune, la
rugiciune prin cantare, in cadrul cultului divin public. Marii teologi'® spun ci existi trei trepte in
rugaciune:

a) rugaciunea limbii;

b) a inimii;

¢) si a mintii.

Rugéciunea limbii implicd vorbirea, limbajul verbal si muzical, la care se adauga limbajul
gestual prin insemnarea noastrd cu semnul Sfintei cruci'?, si limbajul estetic al tinutei, si al curitirii
noastre fizice inainte de a participa la cultul divin public. Poporul romén asa a fost educat, si probabil
si alte popoare crestine, ca In preziua participarii la slujbele bisericii sd se curateasca trupeste ca harul
dumnezeiesc sa vind peste un trup curdtit fizic si care apoi sa devina curat si sufleteste.

Cuprins

Facand un arc peste secole spunem ca rugéciunea limbii, in limbaj verbal si muzical, se Tnalta
in armonii consonante la ceas de bucurie. Mare sarbatoare este pentru poporul roman 1n acest an cand
Biserica in care s-a nascut si crescut Tmplineste 100 de ani de Bisericd cu rang de Patriarhie.
Zbuciumata istorie a avut poporul nostru in indelungata ei existenta atat din punct de vedere politic-
statal cat si bisericesc, dar toate nazuintele romanilor au fost impletite cu o credinta de neclintit in
implinirea acestora care s-a concretizat si realizat in primul rand prin unirea din anul 1918 si apoi in
anul 1925 cand Biserica Ortodoxd Roména a fost ridicatd la rangul de Patriarhie s1 recunoscutd in
randul celorlalte Patriarhii ortodoxe. Glasul poporului roman impreunat cu cantarea, de la primul sfant

cantiret de pe meleagurile noastre, de la Sfantul Sava de la Buziu (sau Sava Gotul)? si pani la glasurile

13 Nicolae Popescu, Preoti de mir adormiti in Domnul, Bucuresti, Editura IBMBOR, 1942, p.3.

16 Irineu Pop, Cuvdnt inainte la cartea lui: Joseph J. Allen, Slujirea Bisericii chip al grijii pastorale, traducere de Irineu
Pop, Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2010, p.9.

17 Epifanie Norocel, In slujba credintei strabune si a intelegerii intre oameni ,Buzau, Editura Episcopiei Buzaului, 1987,
p.92.

'8 Dumitru Staniloae, Trairea lui Dumnezeu in Ortodoxie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1993; Idem, Ascetica si mistica
ortodoxad, vol. II, Alba Iulia, Editura Deisis, 1993; Vladimir Lossky, Teologia mistica a Bisericii de Rasarit, Bucuresti,
Editura Anastasia, 1993

"9 Constanta Cristescu, Rugdciunea in Ortodoxie. Limbaje ale rugdciunii, in : Byzantion Romanicon, lasi, Editura Artes,
1997, p.107.

20 Sfant din secolul IV, praznuit in 12 aprilie, ale cirui moaste se afld in Mandstirea Lesje din Serbia, pe Valea Timocului,
la circa 200 de km de la Portile de Fier. Actul sau de martirizare precizeaza ca ar fi fost cantor sau dascal in interiorul
comunitatilor religioase ale eparhiei episcopului got Ulfila, fiind ucenic si ajutor al preotului got Sansala din Dacia, cf.
Sava de la Buzau — Orthodox Wiki, accesat azi:25.01.2025, ora 15.
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corurilor de psalti sau corurile pe mai multe voci de la inceputul secolului XX au rasunat fara
intrerupere. Sigur, distanta este una enorma in care cantarea a evoluat sub diferite forme pana astazi,
influentatd si de cantecul popular autohton si de melosul venit prin filiera ebraica prin spatiul elen si
bizantin deopotriva. Nu avem idee ce fel de imne canta Sfantul Sava, dar probabil cd erau cele
cunoscute in tot spatiul crestin de atunci si care circulau pe cale orald prin comercianti de la noi etc,
imne de factura biblicd si imne create de pietatea crestind si de melozii si melurgii cunoscuti sau
necunoscuti de atunci. Printre alte imne sigur erau si cele cunoscute, numite mici doxologii (Slava
Tatalui....; Slava Tie Dumnezeule...; Trebuie sd remarcam ca in aceastd vreme imnele nu-si gaseau
intrebuintarea 1n serviciul divin public al bisericii ci doar in adundri si manifestatii demonstrative cu
caracter ortodox. Sinodul din Laodiceea din 360, prin canonul 152! ne spune ci nu trebuie cante in
biserica decat ,, cantaretii canonici si psaltii randuiti, care se urca pe amvon si canta din carte”, iar
prin canonul 592, interzice folosirea psalmilor particulari in cadrul cultului. La inceput Biserica a
introdus imnele ce existau deja, cele biblice, dar si cele pe care le-a creat pietatea crestind din zorii
vietii sale, apoi celelalte genuri si forme muzicale.

Anul 1925 in care Biserica Ortodoxa Romana a fost ridicata la rangul de Patriarhie era deja un
an de mari transformari pe toate planurile; era imediat dupa Unirea Transilvaniei cu Romania din 1918.

Pe plan muzical bisericesc, in Biserica Ortodoxa Roméana, se cunosc trei tipuri melodice de
cantare, organizatd in ehuri: cea psalticd traditionalda practicatd in Moldova noastrd si in Tara
Romaneascd®®, cantarea religioasd baniteani si cea cuntana din Ardeal. In mare parte este vorba de
cantarea monodica de strand, cantare practicatd in cadrul slujbelor in afara de sfanta Liturghie. in
privinta cantarii din cadrul Liturghiei stim ca exista si se practica atat cantdrile traditionale mentionate
in zona Banatului si Ardealului (cuntana si banateana), si cintarea psalticd in variantele diferitilor
autori, cat si selectii de cantari In notatie psaltica transcrise In notatia liniard si practicate in toata
Biserica noastra.

In maretul an de recunoastere a meritelor Bisericii Ortodoxe Romane si a rolului pe care 1-a
avut si il are, act consfintit prin ridicarea ei la rang de patriarhie, mare eclesiarh al Catedralei Patriarhale
(intre anii 1924-1927) era Arhidiaconul Gheorghe Ghibescu, un mare iubitor de muzici**. Dirijor al

Coralei Patriarhale, din 1914 si pana in 1932, a fost Gheorghe Cucu, conform aceleiasi surse

2l Canoanele Bisericii Ortodoxe, Canoanele sinoadelor locale, editie bilingva, Vol. 11, Editura Bazilica,Bucuresti, 2018,
p-88.

22 Idem, p.99.

2 Cu o serie de vestiti protopsalti interpreti si creatori de muzicd noud roméneascd, alcatuitd pe etosul romanesc; dar si
multi muzicieni care au creat sau armonizat diferite cantari cultice liturgice si piese de concert religioase.

24 Constantin Hurjui, Protopsalti, psalti si dirijori de cor la Catedrala Patriarhald 1820-1920, Editura Basilica,
Bucuresti, 2020, pp.336-342.
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mentionate mai sus?>. O principald preocupare a lui Gh. Cucu atunci cand a ajuns dirijor al Coralei
Patriarhale a fost ,.slefuirea” vocilor coristilor si selectarea unui repertoriu adecvat cerintelor
vremurilor. O problema destul de delicatd atunci era retribuirea financiard a artistilor. Sigur ca daca iti
doresti un cor profesionist acesta trebuie platit, motivat financiar. Este totusi o munca ce trebuie
rasplatita, repetitii, prezente nu numai la cantarile din cadrul cultului (duminica si in sarbatori), ci si
cu alte ocazii. Din pdcate subventiile sustinerii corului au fost micsorate si membrii corului au inceput
sd paraseasca formatia. A fost un episod greu de gestionat de dirijor, intAmpinand situatii In care coristii
erau un dute-vino, luni si ani la rand.

In ultima vreme se vorbeste mereu de globalizare, dar nu trebuie trecuti cu vederea prezenta ei
si in domeniul muzicii, in cazul de fatd in muzica bisericeasca romaneascd. Globalizarea a adus ceva
nou atat in ce priveste normele cultural-muzicale cat si cele ale valorilor spirituale. Se pune accentul
pe de-o parte pe valorile culturale muzicale locale dar si pe felul cum sunt transmise mesajele muzicale
lumii Intregi; si aici intervine marea problema. Pe de-o parte traditia muzicala bisericeasca romaneasca
este bine sa fie padstratd intocmai asa cum am mostenit-o, pe de altd parte ea trebuie sa fie facuta
cunoscuti de toti, constituind o deschidere citre lume. Insa, trebuie spus clar, globalizarea nu inseamna
neapdrat impunere si omogenizare a cantdrii cultice in Biserica Ortodoxda Romana. Stim cu totii ca
muzica bisericeascd din tara noastra este diferita in Ardeal si Banat, asa cum am mentionat mai sus,
fata de restul provinciilor romanesti. Este adevirat ea are multe elemente comune cu muzica psaltici®,
dar sa nu uitam faptul ca aceastd muzica traditionala bisericeascd ortodoxad romanesca este si diferita
in acelasi timp.

Am putea spune cd globalizarea In muzica Bisericii Ortodoxe Romane a aparut in a doua
jumatate a secolului al XX-lea, prin transcrierea cantarilor bisericesti psaltice pe notatie lineara. Dar
timpurile au fost tulburi si motivele transcrierii cantarii psaltice pe notatie lineara au fost multiple. Pe
de-o parte anul 1945 a dus la o serie intreaga de schimbari In muzica bisericeascd. Scolile de cantareti
au fost desfiintate iar singurele institutii unde se preda cantarea psalticd erau Seminariile si Institutele
Teologice, numai ca necazul cel mare era cd absolventii acestor scoli erau hirotoniti ca preoti iar
cantarea de strand raimanea de izbeliste, nu mai avea cine sd o practice. A Inceput sd scadd in perioada
comunistd nu numai numarul celor care frecventau biserica ci si numarul cantaretilor de strana. Nu
erau legi care sa interzica Biserica Ortodoxa dar exista in schimb propagandd ateista. Asadar,

transmiterea muzicii a devenit dificila. Pentru a salva situatia, Sinodul Bisericii Ortodoxe Romane a

2 Idem, pp. 468-478.
%6 Stanciu Vasile, Muzica bisericeasca ortodoxa din Transilvania, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitara, 1996, pp.90-
168.
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propus doui solutii: cAntarea in comun si uniformizarea cantirilor?’. Motivul transcrierii acestora, asa
dupd cum marturiseste Nicu Moldoveanu (in Nota asupra editiei Vecernierului), a mai fost si acela de
a pune muzica traditionala bisericeasca practicatd in Moldova si Tara Roméaneasca in notatie guidonica
(pe portativ) ca sa fie la indemana celor care nu cunosc notatia psalticd; prin uniformizarea cantarilor
psaltice nu s-a alterat nimic din valoarea acestora®®. Se discutid mult pe marginea acestei teme; unii
spun ca prin transcrierea muzicii psaltice romanesti in notatie lineara se pierde din frumusetea melodica
a acesteia (aceasta iInsemnand o globalizare), altii sunt de parere ca e binevenita transcrierea ei etc.
Cert este ca, daca ar fi sd facem o extindere a analizei In timp am putea spune ca muzica psaltica a fost
globalizata inca de la inceputul secolului al XIX-lea, prin standardizarea ei in notatia hrisantica(1814).
Acum are loc o schimbare de continut si forma in muzica psalticd de traditie bizantina’.

Problematica cantarii psaltice, invatarea semiografiei, interpretarea ei, au starnit provocari in
multe randuri. Pe de-o parte, Biserica Ortodoxd cu o mare deschidere spre oameni era totusi
conservatoare In anumite laturi practice. Cunoasterea muzicii psaltice era mult Ingreunatd, prin
aplicabilitatea semiografiei, fatd de notatia lineara care era mai la indemana. Provocarea cunoasterii
muzicii psaltice intr-un mod mult mai simplu a creat multe probleme specialistilor din domeniu. Pe de
o0 parte se voia sa se puna in valoare tezaurul muzical religios, iar pe de alta parte sa se cunoasca acest
melos in intreaga bisericd romaneasca (ne referim la zona Ardealului si a Banatului care secole intregi
au fost sub dominatie strdind). Gratie unor oameni plini de har acest lucru a fost posibil, iar astdzi in
zonele mai sus amintite la Liturghie (si nu numai) se canta melosul psaltic in notatie lineara.

La ora actuald observam ca in Ardeal si Banat, cantarile Sfintei Liturghii si unele melodii de
la Utrenie si Vecernie sunt cantate, aproape peste tot in zonele amintite, in melos psaltic transcris pe
notatie lineard, fie de toatd comunitatea, fie de grupuri de cantareti cunoscatori ai muzicii psaltice; si
tendinta de utilizare a cantarilor psaltice este in crestere in spatiul mentionat.

Aici intram intr-o altd laturd, aceea a uniformizarii cantarii cultice in Biserica Ortodoxa
Romana, care nu cred ca ar fi rea. Avand in vedere faptul ca avem o uniformitate liturgicd, dogmatica,
omileticd etc... , de ce nu am putea avea si o uniformizare muzical-cultica psaltica?, fie ea si in notatie
lineara, fara a neglija cantarea traditionald, mai ales cd muzica este cea care patrunde mult mai repede
la sufletul credinciosilor.

Muzica bisericeascd psaltica poate exprima trairile ascunse ale inimii, exprima smerenie,

suferinta, zdrobirea inimii si pocdintd, dupa cum ne spune Sfantul Apostol Pavel (2 Cor 7,10); ea poate

7 Costin Moisil, Romdnirea cantarilor:un mestesug si mai multe controverse, Bucuresti, Editura Muzicald, 2012, pp. 10-
11.

8 Vecernierul, Bucuresti, Editura IBMBOR, 2002, p.6.

29 Titus Moisescu, Muzica bizantind in spatiul cultural romdnesc, Bucuresti, Editura Muzicald, 1996, p.91.
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evoca simtaminte de rugaciune, multumire si entuziasm sfant. Doar artele care s-au dezvoltat plecand
de la motive sincere de manifestare a evlaviei au dat expresie esentei spirituale a religiei crestine.
Acestea sunt singurele ce pot fi numite liturgice, spirituale, in sensul pe care religia il va da cantarii
duhovnicesti.

Valoarea muzicii liturgice nu este conventionald, numai pentru a educa, a impodobi cultul sau
a satisface gusturi; chiar si persoane care nu sunt de religie ortodoxad recunosc ca muzica Bisericii
Ortodoxe, reflectd duhul Evangheliilor 1inaltand sufletul dincolo de lucrurile perene.

Muzica psaltica, ortodoxad, romaneasca sau bizantind (greceasca sau arabd), in comparatie cu
muzica apuseand, arata exact ceea ce iconografia ortodoxa este in comparatie cu pictura religioasa a
apusenilor. Psalmodia Bisericii Ortodoxe este dumnezeiasca, este din ce in ce mai incantatoare de
fiecare datd pentru crestin. Muzica psaltica este linistitd, serioasa si poate aduce mult calm in sufletul
omului participant la slujba religioasd sau ascultitorului. Are aceeasi esentd spirituald ca si
Evangheliile, imnele, psalmii, patericul, cartile cu vietile sfintilor si iconografia; este veseld pentru cei
care Evangheliile le aduc bucurie, plind cu mustrari pentru cei care se simt etc.

Arta muzicald bizantina psaltica (in orice etnie ortodoxa s-ar practica) este duhovniceasca si
este necesar ca omul si aiba o profunzime duhovniceasca pentru a intelege comorile sale mistice.
Melodia sa este blanda, umila, dulce, plind de pocdinta si mila, aceastd muzica este cea mai calda, cea
mai directd, si cea mai concisa expresie a sentimentului religios al crestinilor ortodocsi. Si asa cum
spunea Yacob Yamenos, acestd muzicd trebuie vazutd ca o artd afierositd, ea oferd credinciosilor
posibilitatea de a se indlta duhovniceste®®. Am putea concluziona spunand ci muzica bisericeasci
trebuie sa devind un mod de viata, care daca lipseste putem noi sa cunoastem toata istoria muzicii,
genurile, glasurile, ¢ vom fi niste chimvale ce nu pot da o muzicd armonioasa plina de har?'.

Pana pe vremea domnitorului Constantin Brancoveanu, in Biserica Ortodoxa Romana slujbele
si cantarile se faceau in limba greaca si slavona. Prin multele carti tiparite in limba romana, domnia
lui Brancoveanu, a contribuit la introducerea limbii romane In bisericd (in cult si in cantare) si la
inceputurile fixarii limbii romane literare??,

Cat priveste cantarea bisericeascd in timpul domniei lui Brancoveanu, aceasta era prima

incercare de romanizare®’, prima actiune de traducere si adaptare pe gustul poporului nostru-in

39 Yacob Yamenos, Princpalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti, Alba lulia, Editura Reintregirea, 2010, p.149.

31 Ibidem, p. 150.

32 Sebastian Barbu-Bucur, Monumente muzicale in Biserica Ortodoxa Romdéna. Filotei Sin Agai Jipei-Prima Psaltichie
Romdneasca, Constantin Brancoveanu promotor al cantarii psaltice in limba romdna, in rev. BOR, Nr.3-4, 1981, p.371.
3 Termenul de romanizare e folosit pentru prima datd de Anton Pann.
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Transilvania®* acest proces a inceput mult mai devreme®. Era un proces ce se simtea a se face de
multa vreme, nsa e doar un Inceput textual romanesc pentru ca apoi va veni vremea muzicii, cantarii,
ca ea sa fie pe Intelesul poporului, mai intai va fi nevoie de o intelegere a semiografiei si de adaptare
a ei la spiritul roméanesc, ca urmare a reformei psaltichiei de la inceputul secolului al XIX-lea.

Necesitatea Reformei Hrisantice (1814) s-a simtit din cauza faptului ca se ajunsese pand acolo
incat cantdrile iIn vechea notatie cucuzeliana, multitudinea semnelor, faceau aproape imposibila
cantarea. S-a recurs la o curatire si simplificare a semnelor, si totusi si aceastd notatie nu era la
indemana oricui. Ea a fost si este promovata si practicata 1n institutii de specialitate: scoli de cantareti
bisericesti, seminarii teologice si facultati de teologie-restul oamenilor, credinciosilor rimanand doar
simpli ascultdtori ai acestei frumuseti spirituale.

Interesul cunoasterii cantarilor psaltice a aparut mai ales dupa 1989. Insi odata cu insusirea
acestei notatii de catre tot mai multi oameni-unii dintre ei necunoscand traditia cantarii noastre psaltice
bisericesti-au inceput a Imprumuta o serie intreaga de cantari din traditia muzicii bisericii grecesti (in
mod special) care nu este conforma traditiei noastre muzicale (din pacate in multe locuri din Romania
aceastd muzica greceascd este promovata, in detrimentul cantarii noastre traditionale psaltice). Asistam
astazi la un fenomen ciudat in ce priveste muzica bisericeasca; dacd in anii care au urmat Reformei
Hrisantice, leromonahul Macarie, Anton Pann etc., au recurs la procesul de romanizare a cantarilor
psaltice (atat textual cat si muzical), astazi, parcd mai mult decdt In perioada domniilor fanariote,
observam cum foarte multe din cantarile bisericii grecesti sunt traduse in romaneste si promovate in
detrimentul cantdrii psaltice romanesti. Este adevarat, melodic, intre ele exista multe similitudini, dar
adaptarea lor la spiritul si traditia noastrd este potrivnica, uneori chiar ddunatoare, devenind in modul
de interpretare chiar melodii depresive in loc sa fie transmitatoare de bucurie.

O grija deosebita trebuie avutd in acest sens, pentru cd odata cu intrarea noastra, ca tard, in
diferite structuri europene si internationale este absolut obligatoriu sd ne pastram identitatea noastra,
chiar dacd globalizarea in unele cazuri este inevitabild. Prin ce? Prin tot ce este specific romanesc. Se
vorbeste mereu de promovarea agro-turismului. In aceasti promovare trebuie incadrata si traditia
muzicald bisericeascd si laicd locald sau zonald, prin participarea turistilor (crestinilor) la slujbele
noastre bisericesti sau la traditiile locurilor respective in care traditia laica se poate impleti foarte bine

cu traditia religioasa. Si chiar se face acest lucru in special de marile sarbétori religioase: Craciun,

3 Sebastian Barbu-Bucur, /nvatimantul psaltic pand la reforma lui Hrisant. Scoli si propedii.in rev. BOR, Nr.3-4, 1980,
p 484.

35 Ibidem, Actiunea de romanire a cintdrilor psaltice si determindrile ei social patriotice. Filothei Sin Agdi Jipei si alti
autori din secolul al XVIII-lea, in rev. BOR, Nr.7-8, 1980, pp.836-837.
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Anul Nou, Pasti etc cdnd multi credinciosi prefera sa sarbatoreasca in zone unde turismul religios se
impleteste cu cel local, as aminti Bucovina si Maramuresul.

Transcrierea cantarilor psaltice In notatie lineara este, cred, folositoare tuturor pentru cd poate
fi descifratd mai lesne de catre toti, cu toate riscurile si dezbaterile de rigoare. Si mai este un aspect
care nu trebuie uitat, anume cd genul cantarii psaltice trebuie cultivat cu multa atentie in Ardeal si
Banat, deoarece aici neexistand inflexiunile melodice in glasurile practicantilor acestui gen de cantare
(acest lucru tindnd de ceea ce numim noi nativ), ele trebuie formate. In zonele amintite cunoastem
faptul cad oamenii traind secole la rand sub ocupatie strdind nu au avut posibilitatea cultivarii si
promovarii cantarii psaltice decat firav si sporadic prin unele manastiri, care au fost tinta distrugerii de
catre generalul Bucov cu scopul de a sterge orice urma de traditie ortodoxa (in cazul de fatd muzicald)
ce ar avea legaturd cu romanii de peste munti. Un lucru demn de remarcat este faptul ca la pastrarea
spiritualitatii noastre si a muzicii bisericesti a contribuit si folosirea limbii slavone in cult si ulterior a
caracterelor chirilice, atat In cartile de cult cat si in cele muzicale de strana.

Vorbind despre o muzica bisericeascd, nu putem sa nu amintim faptul ca si noi ca orice alt
popor, in momentul increstinarii am adoptat cultul crestin cu tot ce tine de el: randuieli, text, cantare
cultica etc. La inceput cu sigurantd ca limba folositd in cult si in cantarea bisericii nu era alta decat
limba populatiei locale si greaca, apoi limba slavona.

Popoarele de origine slava asezate la nordul Dunarii (sec.VI) intra in contact cu populatia
romaneasca ce se afla in plin proces de formare. Se formeaza statul bulgar, apoi are loc crestinarea
bulgarilor si adoptarea limbii slavone ca limba de cult.

In sec. al IX-lea incepe procesul de feudalizare a locuitorilor de pe teritoriul fostului regat
Dacia si odata cu el inchegarea legaturilor conducétorilor locali (romdni) cu slavii bulgari, acum Incepe
limba slavona sa fie adoptata in cult, inclusiv in cantare. De remarcat este ca termenii slavoni, specifici
muzicali bisericesti: stihoavna, sedealnd, priceand, peasnd etc. 11 intdlnim incad din aceasta perioada
chiar si in Ardeal si Banat®®.

Paralel cu limba slava a circulat si limba greaca, slavii chiar folosind aceasta limba dupa cum
dovedesc patru cantdri grecesti incluse in Sinodicul tarului Boris (sec.XIII) de care pomeneste

Palikarova Verdeil®’.

36 Jon Popescu, Muzica bisericeasca la romdni. 1. Origine.Vechime, in: Rev. Biserica Ortodoxd Roméana, An XC, Nr. 1-2,
Ian. Feb., Bucuresti, 1977, pp.162-163.
37 Ibidem, Apud, Ton Popescu, art, cit., p.164.
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Odata cu amplificarea cultului se amplifica si muzica si incercarile de invatare a acesteia in
scoli, o prima scoald de la noi fiind cea de la Cenad (pe Mures) despre care Antonie Plamadeala spunea
ci a fost ,,prima institutie de culturd romaneasca™®.

Potrivit legendei Sfantului Gerard, voievodul Ahtum s-ar fi crestinat la Vidin si ar fi adus cu
sine calugari greci pe care i-a asezat in capitala sa Morisena-Cenad in Banat (oras pe Mures) numit in
limba poporului Muresana, unde acestia au intemeiat o manastire cu hramul ,,Sfantul loan
Botezitorul”. In aceasta s-au savarsit slujbe in limba romana (probabil si in limba greacd), pentru ¢
desi i zicea ,,manastirea cu calugari greci”, cuvantul ,,grec” indicand doar ritul, calugarii fiind
romani*’. Conform practicii din acea vreme, in mainistirea de la Cenad erau pregititi preotii pentru
slujirea credinciosilor ortodocsi (aici erau invatate: randuielile bisericesti, scrisul, cititul si cantarile
bisericii). Se spune cd in 1241 tatarii au distrus locasul, dar a fost ridicat din nou 1n scurt timp,
functionand pana in secolul XVI*,

Se cunoaste faptul cd Bizantul nu a impus popoarelor cucerite limba greaca, ci le-a permis
folosirea limbilor lor in cantarea cultica si in general in slujire, deci limba slavona era clar folosita. Ca
existau unele scoli cu limba de predare in limba slavonad, in care se invata si muzica, reiese din
manuscrisele muzicale slavone scrise de romani in secolele XI-XV*. Existenta a tot mai multor
manuscrise muzicale slavone pe teritoriile romanesti se datoreaza faptului ca incet, incet, limba slavona
inlocuieste limba populatiei locale in cantare.

Odata cu formarea statelor feudale romanesti incepe un amplu proces de promovare a cantarii
bisericesti prin infiintarea scolilor de psaltichie de pe langa manastiri: Cozia, Putna, Neamt, Scheii
Brasovului iar mai tarziu si altele*? Targoviste, Arges etc. -tot in aceste centre de spiritualitate va fi
sustinut procesul de roméanizare a cantarilor si de introducere si promovare a limbii romane in cadrul
cultului. La ora actuald frumusetea cantarilor bisericesti (indeosebi cele psaltice) uimesc si cuceresc
sufletul oricarui credincios, mai ales daca exista si preocupdri muzicale din partea preotilor din parohii.
Acolo unde exista preocupdri muzicale, adica unde exista preoti care au in centrul preocupdrii lor si
latura aceasta muzicala a cantarii de strana si corald se simt si se vad si roadele. Foarte multi credinciosi

suprasaturati de viata de zi cu zi preferd ca duminicile sa aleagd schiturile sau manastirile, mai

38 Antonie Plamadeald, Clerici ortodocsi ctitori de limba si culturd romdneascd, Bucuresti, 1977, p. 58.
39 Stefan Bérsdnescu, Pagini nescrise din istoria culturii romanesti (sec. X-XVI), Bucuresti, 1971, p. 29.

40V . Tarcovnicu, Scoala de la Cenad, in: Istoria invatamdntului din Romdnia, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, vol. I, 1983, p. 72.
16 Ilie Barbulescu, Curente literare romdnesti in perioada slavonismului cultural, Bucuresti, 1929, pp.5-9.
17 Sebastian Barbu Bucur, Cultura muzicala de traditie bizantina pe teritoriul Romdniei in secolul XVIII si inceputul
secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Bucuresti, Editura Muzicala, 1989, pp.23-30.
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apropiate sau mai depdrtate, unde se canta, se slujeste si se predica frumos. De ce? Raspunsul 1l gasim
fiecare. Lumea este dornicd sa auda si sa traiascd o slujbd frumoasa si se duc acolo unde le place si
unde simt cu adevarat trairea spirituald; astazi credinciosii, mai mult ca oricand, sunt selectivi, 1n ce
priveste trdirea si viata lor religioasa.

O atentie deosebitd sunt datori sd aiba preotii in ce priveste cantarea in biserica. Trebuie sa
adune in jurul stranei cat mai multi tineri cu voci frumoase, placute auzului, voci curate, pe care sa-i
formeze, si-i invete glasurile si in general cantarile religioase. In cadrul repetitiilor sd puna accent si
pe esteticul cantarii si al prezentei tinerilor la cantarile stranei. Nu se poate neglija aceasta latura extrem
de importanta a apanajului cultic. Vrem o cantare frumoasa? Suntem datori sa ne preocupam de ea.
Vocile trebuie educate si cultivate prin vocalize si prin cantare ingrijita; practica muzicald e extrem de
importanta, (spunea Liviu Comes in prefata cartii ,,Educarea auzului muzical dificil”,scrisd de Jan
Lupu) in formarea atasamentului afectiv, pentru ca altfel credinciosii, dacd nu este pe gustul lor-nu
numai ci devin insensibili ci chiar ostili**fatd de muzici, fatd de aceastd laturd extrem de importanti
din cadrul cultului.

La noi predomina cantarea vocala, si de aceea sa avem grija deosebita de calitatea vocilor, nu
sunt ca un instrument oarecare la care ne-am asezat si cantdm; avem nevoie de o igiend vocala daca
vrem s avem o voce frumoasi si e necesar ca bunii nostri crestini si fie indrumati spre cant de ruga*.

Un risc mare, care devine ddundtor credinciosilor, este acela de a canta o muzica in afara
traditiei, fard a tine cont de menirea si finalitatea cantarii; trebuie avut in vedere urmatorul aspect:
cantarea se transforma in muzica pura si nu mai transmite mesajul invataturii dumnezeiesti dacd ea nu
este de calitate.

Un alt aspect ce trebuie luat in seama, in cadrul cultului, este cantarea pricesnelor in locul
chinonicului. Poate ca pe viitor se va lua o hotarare la nivel central-bisericesc in ce priveste cantarea
genului amintit, dar este necesar sa semnalam acest fapt in contextul in care nu sunt trecute prin filtrul
care trebuie. Foarte multe pricesne utilizate de cultele neoprotestante au trecut in cadrul practicii
cultului ortodox, ele nefiind conforme cu traditia si cu genul potrivit ortodoxiei*’. Daci acestea ar
cuprinde invataturi cu adevarat ortodoxe, asemeni colindelor, n-ar fi o problema, dar atata vreme cat
caracterul plin de piosenie, melosul (danfuitor) si invatatura textului este strdina de duhul ortodoxiei,
trebuie puse sub semnul intrebdrii In momentul in care ne gandim sa le folosim in cult. Este adevarat,

chinonicele nefiind versificate nu sunt chiar usor de retinut, ca si pricesnele, de aceea cred ca e necesar

43 Jean Lupu, Educarea auzului muzical dificil, Bucuresti, Editura Muzicald, 1988, p. 5.

4 1.Popescu Pasirea, G, Comana, G. Breazul, Cdntarile Sfintei Liturghii intocmite pentru scoald si popor, Bucuresti,
Editura Scrisul Romanesc, 1940, p.3.

4 Nicolae Stoicescu, Cdntari ortodoxe transpuse. Modelele celor opt glasuri bisericesti. Cantari rituale si nerituale,
Bucuresti, Editura ,,Tiografia Fantana Darurilor”, 1942, pp.5-8.
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ca invataturile din cartile de cult de la strana, textele acestora ar trebui versificate pentru a fi mai usor
de retinut de catre credinciosi (ca si colindele sau ca Prohodul Domnului), iar melodiile sa fie cat mai
apropiate de traditia bizantind, daca nu chiar intocmai.

Cat priveste analiza limbajului muzical trebuie sd recunoastem ca materialul sonor (melodia si
textul versificat-trecdnd prin inregistrare senzoriala, retinere si memorizare) apare totusi analizabil si
reproductibil, chiar dacid procesele fiziologice nu sunt clarificate din punct de vedere stiintific*®.
Memoria auditivd consta din a retrai si a recunoaste elementele unui limbaj muzical, conceput si
elaborat in aceeasi maniera in care este elaborati si conceputd gandirea verbala. Intre structura gandirii
muzicale si a gandirii verbale, mai ales versificata, se stabilesc analogii profunde si ele constituie
suportul izomorfismului dintre elementele structurale ale muzicii ascultate sau practicate si gandirea
ascultatorului. Practic, daca vorbim de melosul psaltic, structurat pe glasuri sau ehuri, fiecare luat in
parte, nu avem de retinut decat cateva celule melodice pe care trebuie sa le legam firesc pe textul
versificat.

Vorbind de tendinta de indepartare de la stilul muzicii traditionale (pentru ca multi vad in
practicarea pricesnelor o instrainare de izvoare), in acest context, repet din nou si spun ca autoritatea
bisericeasca trebuie sa ia atitudine in privinta anumitor cantari din cadrul cultului, si nu cred ca ar fi
rau daca s-ar recurge la alcatuirea unei carti (prin profesorii de teologie) sau a unui volum numit
PRICESNAR, care sa fie folosit in cadrul cultului de toata Biserica Ortodoxa Romana. Cred ca o astfel
de carte, riguros alcatuitd pentru fiecare sarbatoare, ar duce la uniformizare corectda a cantarilor din
punct de vedere melodic si doctrinar (ar putea fi o varietate de texte si melodii, asemenea colindelor
de Criciun, cuprinse intr-unul sau mai multe volume)*’.

Daca datoria organizarii sistematizarii muzicale si versificarea apartine conducerii bisericii,
rolul deosebit in punerea la indeména credinciosilor a acestui mijloc de activitate misionard il are
preotul. El, preotul, trebuie sa indemne credinciosii sd cante impreund. Cantarea bisericeasca este
inzestrata cu putere de viatd si poate contribui la lamurirea, Intdrirea si apdrarea dreptei credinte,
precum si la intarirea unitatii Bisericii Ortodoxe si este un minunat mijloc de stavilire a tendintelor de
indepartare de la stilul muzicii traditionale.

Cand vorbim despre importanta cantarii in biserica trebuie sa ne referim la cantarea in comun,
deoarece numai ea duce pana la capat unirea intre suflete in aceeasi credinta si dragoste in Hristos,

tinandu-i uniti pe cei ce cantd ca un singur trup. Practicarea ei astazi reprezintd o ,,intoarcere la

46 Joan Bradu-lamandescu, Muzicoterapia receptiva. Premise psihologice si neuro-fiziologice. Aplicatii practice si
terapeutice, Bucuresti, Editura Info Medica, 2004, p.26.
47 Domin Adam, Culegere de pricesne si colinde, Alba lulia, Editura Reintregirea, 2012, p.36.
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crestindtatea de la inceput” sau ,,0 revenire la traditia Bisericii primare”*®. Cantarea in comun in
biserica este un mijloc prin care se restabileste armonia fiintelor in Hristos, sau se Tnainteaza spre o tot
mai mare unitate in Hristos; cantand toati comunitatea este o impreuni experientd*’ si triire, nu o
simpla teoretizare.

Concluzii

Muzica (liant a omului cu Dumnezeu), trebuie sd patrunda in suflet in asa fel incét sa
predispunad inima omului spre meditatie, spre cautarea si aflarea sensurilor adanci ale dumnezeirii (asa
cum a fost dintotdeauna). Impreuni cantarea credinciosilor in cadrul cultului divin public trebuie sa
sensibilizeze si sa corecteze comportamentul omului.

Cantarile psaltice traditionale roméanesti trebuie puse in valoare prin orice mijloc de catre
conducatorul spiritual al comunitatii. Preotul este responsabil de buna organizare a cantarii religioase
in parohie si tot el este cel care trebuie s selecteze atent cantarile si pricesnele ce se canta in biserica.

Mereu se vorbeste de intoarcerea noastra la adevaratele valori culturale si spirituale, 1nsa,
adesea se uitd ca notatia si muzica psaltica, in general, a facut si face parte din cultura si spiritualitatea
romaneascd. Nu cred ca ar fi un lucru peste putere daca notatia psaltica ar fi introdusa ca materie de

studiu in scolile gimnaziale si liceale, ca odinioara.
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VEGETAL SYMBOLISM IN TRADITIONAL MOLDOVAN TEXTILES

SIMBOLISMUL MOTIVELOR VEGETALE IN TESATURILE
TRADITIONALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

SVETLANA PLATINDA®

Abstract: The study explores the symbolic meanings of decoration in traditional textiles, regarded as a
complex system of signs and motifs imbued with semantic and cultural values. It emphasizes the fundamental
role of imagery in the human relationship with nature, particularly after it acquired symbolic significance. The
paper highlights the spirit of preservation inherent in the decorative language specific to traditional textiles
which reflect the artistic and ethnohistorical identity of the communities that produced them. The analysis
focuses on vegetal motifs, interpreted from semantic and semiotic perspectives, underscoring their thematic and
expressive relevance within the context of traditional textile art.

Keywords: motif, pattern, symbol, woven rugs, traditional textiles, vegetal motifs.

Rezumat: Studiul abordeaza semnificatiile simbolice ale motivelor vegetale in decorului tesaturilor
traditionale, considerate un sistem complex de semne si motive incarcate de valori semantice si culturale. Este
subliniat rolul fundamental al imaginii in relatia omului cu natura, in special dupa ce aceasta a dobandit valente
simbolice. Se evidentiaza spiritul de conservare al limbajului decorativ specific textilelor traditionale, precum
scoartele, laicerele, paretarele si stergarele, care reflectd identitatea artistica si etnoistoricd a moldovenilor.
Analiza se concentreaza asupra motivelor vegetale, interpretate din perspectivd semanticd si semiotica,
accentuand relevanta lor tematica si expresiva in arta textila traditionala.

Cuvinte-cheie: motiv, decor, simbol, scoarte, textile traditionale, motive vegetale.

Introducere

Mesajul simbolic al decorului tesdturilor traditionale se constituie intr-un sistem complex de
semne si motive, fiecare purtand incarcaturi semantice si simbolice specifice. Pentru a intelege in
profunzime valoarea acestui sistem, este necesar sd rememoram rolul esential pe care imaginea 1-a
avut, inca de la originile sale, in relatia omului cu lumea si natura — in special din momentul in care
aceasta a dobandit valente simbolice.

Spiritul de conservare a limbajului expresiv al decorului este caracteristic textilelor traditionale,
precum scoartele, ldicerele, paretarele sau stergarele. Decorul, alcatuit din motive codificate, constituie
fundamentul aprecierii valorii acestor creatii, atit din perspectiva artistica, cat si din cea a mesajului
cultural si etnoistoric.

Analiza mai multor surse referitoare la cercetarea decorului in arealul romanesc, precum si in

studiile realizate in alte tari, a permis identificarea unei directii de cercetare - probabil cea mai veche

30 Doctorand., Lector universitar la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice Chisindu, https://orcid.org/0000-

0002-4113-270X
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si, totodata, cea mai raspanditd, intemeiatd pe teza conform careia originea decorului in arta traditionala
deriva din contemplarea liricd a naturii si din poetizarea formelor acesteia, proces ce a condus, treptat,
la abstractizarea lor de citre creatorii populari [1]. In acest sens, studiul lui D. Goberman se inscrie in
paradigma mentionatd, fundamentandu-se pe o conceptie astazi depasitd, potrivit cireia motivele
decorative, denumite ,,geometrice”, ar reprezenta fie forme ,,abstractizate” ale elementelor naturale,
rezultate dintr-un proces de poetizare liricd a realitatii de catre mesterii populari, fie simple configuratii
abstracte fara corespondenta directd in natura [2].

Cele mai vechi piese de artd traditionald se remarcd prin compozitii ornamentale complexe,
alcatuite din motive geometrice, vegetale, zoomorfe, cosmomorfe si antropomorfe, toate puternic
stilizate si aduse la un nalt nivel de expresivitate artisticd. Dintre acestea, motivele de inspiratie
vegetald ocupa un loc predominant, regasindu-se pe majoritatea obiectelor tesute sau brodate, realizate

atat din 1ana, cat si din fibre vegetale.

Motivele vegetale: interpretari din diverse surse de informare

In majoritatea surselor de cercetare se mentioneazi ci in decorul tesiturilor traditionale din
Republica Moldova, motivele vegetale (fifomorfe) ocupa un loc central, fie ca sunt stilizate geometric
sau redate in forme mai libere, acestea reflectd In mod expresiv legatura profunda a oamenilor cu
natura, transpusa artistic.

Patrimoniul muzeal este o sursa esentiald de informare etnografica, fiind un pilon important
in studierea civilizatiei si culturii traditionale. Ansamblul motivelor ornamentale traditionale este
accesibil cercetdrii contemporane doar prin intermediul patrimoniului museal. Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala al Republicii Moldova detine cel mai vast patrimoniu etnografic si
natural din tard. Colectiile sale includ o varietate de tesaturi, prosoape si broderii, caracterizate printr-
o bogatd ornamentatie de inspiratie vegetald, reprezentand motive precum frunze, flori si arbori. In
Republicd Moldova exista o retea de muzee etnografice si sectii de etnografie integrate In muzee
istorice, care gdzduiesc colectii reprezentative. Printre acestea se numard muzee situate in orasul
Soroca, Edinet, Orhei, Tighina, Cahul, Ungheni, Vulcanesti si atle localitati, fiecare contribuind la
conservarea si promovarea identitatii culturale si traditiei.

Reprezentarile motivelor vegetale domind toate formele naturale folosite in ornamentatia
textild traditionald si contemporand. Pand in prezent un numar colosal de tesaturi traditionale, poarta
amprenta interpretdrilor artistico-plastice a motivelor naturale. Dupd cum sustine Gheorhe
Mardare:Mai mult de jumatate din covoarele vechi basarabene contin imagini fitomorfe simbolice si
puternic stilizate, care de la sfartitul secolului XIX sunt treptat inlocuite cu imagini vegetal realist-

naturaliste” [3].
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Legatura stransa intre om si vegetatia ce-1 inconjoard a dus la Imbogéatirea reprezentarilor
fitomorfe, astfel ca, in ornamentica tesdturilor traditionale intalnim frecvent: pomi, crengi, vrejuri,
frunze, flori, fructi, buchete, etc. Sursele istoriografice ofera informatii precum ca primele reprezentari
vegetale au fost semne codificate ale unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate mereu,
in asa fel incat nici formele, nici semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu claritate [4]. In cadrul
unei cercetdri orientate spre intelegerea semnificatiilor artei populare in diverse spatii culturale, Al.
Dima subliniaza un aspect esential al continuitdtii traditiei simbolice. Potrivit acestuia, doar semnele
decorative se transmit de la o generatie la alta, in timp ce sensul lor originar - incarcatura simbolica
initiala - se pierde treptat, devenind parte a unei lumi simbolice apuse [5]. Aceastd observatie
evidentiaza ruptura dintre forma vizuald mostenita si continutul sau semnificativ, relevand un proces
de transformare culturald in care traditia ornamentald persistd, insd este adesea deconectatd de
fundamentele sale semantice initiale.

Aplicarea abila a imaginilor de plante si flori in artele decorative, in special in artele textile nu
se poate baza decat pe o munca serioasd In domeniul schitelor din natura si al desenelor prin memorie,
reprezentare si imaginatie. Toate metodele cunoscute din punct de vedere istoric al artistului in
reprezentarea plantelor au o trasaturd comuna - forma plantelor este folosita in ornament cu un anumit
grad de generalizare artisticd ori stilizare. Aceasta regula se vede clar in comparatia naturii ,,vii” cu
produsele de artd decorativa si aplicata ale diferitelor epoci si popoare, anume prin principiile de
prelucrare artistica a formelor plantelor, se observa diferenta dintre metodele existente. Procesul de
,transpunere” a unei imagini din natura (pom, floare, frunza, etc.) intr-un motiv ornamental poate fi
diferit si poate avea mai multe etape. In forma mai general, el se exprimi astfel: de la natura la schitd,
de la imagini reale cu diferite grade de stilizare la motiv ornamental pictural si ornament vegetal stilizat
[6].

Motivelor vegetale redate pe textile, in diferite perioade istorice si arii geografice, le pot fi
atribuite, aproape fara exceptie, surse de inspiratie naturale. Chiar si reprezentarile vegetale de pe
ceramica culturii Tripolie, precum si cele de pe cele mai vechi textile pastrate pana in prezent, isi au
originea in observarea directd a formelor naturale specifice mediului inconjurator. Textilele datate n
secolele VI-V 1.Hr., descoperite in kurganele din Muntii Altai, prezintd decoratiuni cu motive
fitomorfe, evidentiind o preocupare timpurie pentru transpunerea simbolica a elementelor vegetale. In
arta Egiptului antic, florile si mugurii de lotus apar frecvent in reprezentdrile picturale de pe tesaturi,
in timp ce palmeta constituie un motiv ornamental recurent pe vesmintele si obiectele ilustrate in
ceramica Greciei antice [7].

In spatiul Pruto-Nistrean, motivele vegetale au fost profund integrate in traditiile artistice si
mestesugiresti, atat in arta populard, cat si in arta decorativd religioasd si laicd. In arta textila
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traditionala, motivele vegetale precum pomii, florile (busuioc, tranfdafir, bujor, floarea soarelui s.a.)

s-au aflat intr-o utilizare frecventa.

De la naturai la abstractie: motive vegetale stilizate in decorul tesaturilor traditionale

Ca si 1n alte domenii ale artei populare, in redarea motivelor fitomorfe tesute, brodate ori
cusute se observa douad tendinte, in care aceste forme sunt stilizate geometric, aparand doar in liniile
esentiale si mai recentd, se caracterizeaza printr-o redare negeometrica, in maniera desenului liber,
reproducind o formi mai apropiati de aceea intlnitd in naturd. In primul caz, ajungind pani la
geometrizarea globald, floarea ia forma rombului sau patratului. Alteori frunza imbraca forme
trapezoidale, iar floarea, redatd numai in linii generale si micsorata, se infatiseaza ca un pétrat sau un
romb minuscul. Mai frecvent, acest proces de simplificare se practicd in cazul ghirlandelor marginale
sau intermediare, cu ajutorul carora se obtine separarea registrelor principale. Cu toate acestea,
compozitia si zugravirea motivului, precum si denumirea lui permit, chiar si in cazuri analoage de
schematizare, si se identifice obarsia lui vegetald. In procesul de stilizare a motivelor vegetale,
geometrizarea joaca un rol esential, fiind definita de istoricul R. Florescu drept: ,,...0 conceptie formala
si decorativa care domind intreaga artd de pe teritoriul tarii noastre” [8, p. 176]. Aceasta formulare
evidentiazd prevalenta geometrismului in expresia artisticd traditionald autohtona, unde formele
naturale sunt reinterpretate in structuri ordonate, simetrice si repetitive. Extinzand perspectiva asupra
fenomenului, N. Dunare argumenteaza ca stilul geometric nu este specific doar spatiului romanesc, ci
are o raspandire mult mai larga, fiind caracteristic pentru vaste regiuni geografice si culturale [9].
Astfel, geometrizarea ornamentelor vegetale apare ca o trasatura comuna a civilizatiilor agrare, In care
limbajul decorativ isi are originea in observarea si abstractizarea formelor din naturd. Prin urmare,
tendinta de a transforma elementele vegetale In compozitii geometrizate nu reprezintd doar o
simplificare formald, ci reflectd o viziune universald asupra ordinii lumii, exprimata prin mijloace
vizuale accesibile si simbolic incircate. In unele surse de cercetare se mentioneazi ci motivele
fitomorfe inserate in compozitii de mare valoare estetica a motivelor vegetale stilizate, cum ar fi
pomii sau florile s-a facut din dorinta de imblanzire a decorului geometric [10].

In cazul desenului liber, negeometric, la fel de veche in istoria ornamentatiei populare, dar a
carei extindere este relativ mai recenta, se constatd preferinta tot mai frecventa pentru interpretarile
mai aproape de forma reald, pe linii curbe, ingdduind recunoasterea facila a familiei florale. Ca
exemplu, motivul cel mai des adoptat n broderii este trandafirul, fiind desenat cu o siguranta si cu o
uimitoare capacitate de proiectie a formei in plan. Repetarea frecventa la care a fost supus a avut ca
rezultat crearea unei varietati de forme, de la cele mai simple i mai marunte de pe camasile copiilor,

la trandafirii de pe cdmasile barbatesti si la desenul bogat ce se rasfringe pe camasile femeiesti. In
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constituirea motivelor fitomorfe brodate negeometric, liber desenate, legile simetriei si alternantei au
in general acelasi rol ca si in cazul motivelor fitomorfe geometrice.

In decorul stergarelor se remarca prin dispunerea pe campul median a motivelor geometrice
marunte. Pe capete sunt amplasate liber, fard grupe de varste, motive mai mari, constand din flori
singulare, buchete sau lujere cu flori. In cele mai vechi piese textile din 14na, asa cum ar fi paretarele
si scoartele, florile sunt foarte stilizate, incat nu poate fi identificata floarea, reprezentatd. Putine
imagini au nume real de flori, semn ca nominalizarea acestei categorii de plante a rdmas la o etapa
incipientd, de clasa - floare sau flori. Doua plante s-au impus, de-a lungul timpului, ca simboluri
dominante 1n arta decorativa traditionala: trifoiul (in special cel cu patru foi) si busuiocul. Ambele
specii vegetale detin multiple valente semantice in imaginarul colectiv, fiind considerate plante sacre
si purtdtoare de noroc. Din aceste motive, reprezentarile lor plastice in ornamentica populara sunt
adesea supradimensionate, capatand un rol central in compozitiile decorative. Astfel, in motivele
ornamentale specifice satelor de pe malul Nistrului, precum si celor din actualele raioane Ungheni si
Nisporeni, imaginea florii de busuioc este redatd intr-o manierd amplificatd, atingdnd uneori
dimensiuni comparabile cu palma desfacutad. Aceasta este frecvent coloratd in rosu, nuantd care 1i
sporeste vizibilitatea si ii subliniazi semnificatia simbolica. In realitate, floarea busuiocului este
extrem de mica, alba, abia perceptibila intre frunzele dispuse cruciform. Aceasta supradimensionare
artistica 1si are originea in importanta deosebita a busuiocului in viata comunitatii traditionale. Planta
este nelipsitd din principalele obiceiuri calendaristice, dar si din ritualurile legate de etapele vietii
omului, avand atat o functie estetica, cat si una ritual-simbolica profunda [1].

Printre motivele ornamentale ale textilelor traditionale din Republica Moldova, un loc aparte
il ocupa cele care reflecta bogatia imaginarului arboricol, purtand amprenta inconfundabila a traditiei
basarabene. Indiferent de gradul de abstractizare sau de dimensiunea redusd a reprezentdrilor,
mesteritele, le identificd prin denumiri precum pomul, pomul vietii, bradul sau bradutul. Aceste doud
simboluri vegetale - pomul si bradul - reflectd o ramificatie culturald semnificativa: pomul reprezinta
universul culturalizat al fertilitatii si al continuitdtii vietii, In timp ce bradul simbolizeaza natura
primordiala, eternitatea si legtura cu lumea spirituala. In ornamentica textila din Republica Moldova,
in special In covoare, ldicere si stergare, aceste motive se regasesc intr-o diversitate formald
remarcabild: arbori cu sau fara radacini, plasati in glastrd, adesea cu pasari pe ramuri, flori, sau in
variante mai stilizate, lipsite de frunze. Reprezentdrile pot varia de la forme amplu dezvoltate la
versiuni puternic schematizate, ilustrand gradul de abstractizare specific artei populare.

Si vita de vie reprezenta un simbol de profunzime si rezonantd spirituald in ornamentica
traditionald basarabeani. In interpretarile mestesugaresti specifice zonei Orheiului, acest motiv capata

adesea o forma geometrizatd, in care linia sinuoasa a vrejului este transpusa intr-un ritm ornamental
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echilibrat, bazat pe repetitie, simetrie si proportie. Aceasta stilizare geometrica transforma elementul
vegetal Intr-un semn decorativ ordonat, pastrand totodata sensul originar al abundentei, renasterii si
legaturii dintre pamant si sacru. Motivul vita de vie este frecvent Intdlnit Tn covoarele si scoartele
realizate in atelierele monahale ale manastirilor Tabara si Hirova, unde este utilizata atat ca element
marginal de borduri, cat si ca motiv central al paretarelor. In aceastd forma, motivul devine o sinteza
intre naturd si ordine geometricd, Intre spiritul decorativ popular si canonul simbolic al traditiei

crestine.

Simbolismul ornamentului vegetal in textilele traditionale

Majoritatea pieselor textile au fost create de exponentii civilizatiei traditionale care au gandit
in imagini, operand preferential cu iconicul in tot ceea ce au creat. Aceste piese traditionale (scoarte,
laicere, paretare, prosoape etc.) ajunse la desavarsire artisticd nu au nimic in plus. Fiecare detaliu este
justificat fie din perspectiva decorativa, fie din perspectiva simbolicd. Uneori nici nu este necesar sa
cunosti cu exactitate toate semnificatiile motivelor ornamentale, ca ele sa-ti placa. Dispunerea
ornamentelor si a motivelor decorative in cadrul compozitiilor pieselor traditionale prezinta variatii
semnificative in functie de tipul obiectului. Astfel, in cazul covoarelor, motivele ornamentale sunt
organizate in jurul unui chenar si al campului central. ,,Campul central constd din fond si motive
ornamentale ce se impun ca principale in compozitia piesei” [1, p.35]. Cercetdtoarea, Sofransky Z.,
mentioneaza faptul ca in decorul stergarelor (prosoape), ornamentica se manifesta fie printr-o decorare
uniforma a intregii suprafete, fie prin concentrarea motivelor la extremitati, unde acestea capdtd o
dezvoltare compozitionala mai accentuata, cu utilizarea termenilor pod (campul central) si capete
(extremitatile piesei) [11].

Analiza pieselor traditionale releva ca motivele vegetale nu sunt reprezentate doar ca elemente
decorative, ci si ca purtitoare de sensuri spirituale. In compozitiile ornamentale, dispunerea lor
sugereaza dualitatea si complementaritatea fortelor vitale. Motivul frunza se afirma ca un simbol al
vitalitdtii, al continuitdtii ciclice a naturii si al comuniunii omului cu lumea vegetala. Dincolo de forma
sa decorativa, ea evocd ideea de renastere si de reintoarcere la izvoarele vietii, fiind o expresie plastica
a legaturii profunde dintre om si mediul natural. In poezie, la fel ca in ornamentica textila, frunza
devine laitmotivul apropierii de naturd, o imagine recurenta ce exprima echilibrul si armonia existentei.
Unele reprezentari, mai realiste, in care pot fi identificate specii precum frunza de brad, de vita de vie
sau de salcam, accentueaza caracterul sacru al naturii si al rodului.

Motivul vitei de vie este adesea investitd cu o semnificatie sacrd, fiind asociatd, in unele
legende, cu sangele Mantuitorului, ceea ce 1i confera o dimensiune salvatoare (mantuitoare). Conform

unor legende se considera ca lucrul la vie, desfasurat pe o perioada de sapte ani, aduce iertarea pacatelor
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si promisiunea mantuirii. De asemenea, vinul, produs al vitei de vie, poartd o semnificatie duala, sacra
si demonica, fiind integrat in ritualuri religioase si simbolic asociat cu sdngele divin [12].

Busuiocul, spre exemplu, devine expresia puritatii si a legaturii cu sacrul, fiind unul dintre cele
mai pretuite motive in ornamentica basarabeana, floare a dragostei, e asociat albului servetelor sau
paretarelor, el readuce, in plan simbolic, bogdtia verii, care, impreund cu focul din vatra si culorile
expresive ale covoarelor, prelungeste frumusetea si intensitatea solara a vierii. Prin urmare, motivul
decorativ, busuiocul, compus in multiple variante pe tesaturile de interior are o traditie Indelungata in
Republica Moldova si are diverse interpretari. Plantd miticd si centrald in universul simbolic
traditional, busuiocul face parte din bogatul tezaur cultural al stramosilor nostri, fiind cea mai indragita
si mai cantata floare a poporului roman, este considerata floare sacra, inspirata din viata religioasa. De
asemenea, busuiocul detine un loc important in obiceiurile de familie, se afla in stransa legatura cu
semnificatiile botezului si al apei sfintite - se pune in scalda rituald a copilului, se Impodobeau coarnele
boilor si a plugului purtat de uratori. Indiferent de locul utilizarii, simbolizeaza belsugul, dragostea si
norocul tinerei familii. Deaceia acest motiv il intdlnim des in decorul tesaturilor traditionale si este
numai o parte din marea bogatie a motivelor vegetale utilizate in arta populara.

Un alt motiv aplicat in decorul tesaturilor traditionale este trandafirul, perceput ca o floare a
dragostei, a demnitatii si a frumusetii spirituale si trupesti. El reprezintd, de asemenea, un simbol al
vitalitatii si al renasterii, fiind frecvent asociat cu ideea de perfectiune si armonie in creatia artistica
traditionala. Motivul trandafirului constituie o inovatie relativ recentd in ornamentica traditionala
basarabeand, impunandu-se treptat abia incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea si devenind mai
rispandit in a doua jumatate a aceluiasi secol [9]. Incepand cu secolul al XX-lea, trandafirul devine
motivul floral dominant in tesaturile populare, evoluand de la expresii simbolice la redari aproape
naturaliste. Trandafirul, asociat dintotdeauna cu iubirea, frumusetea si energia vitald, este reprezentat
frecvent in compozitii tripartite, buchetul cu trei trandafiri, cunoscut in literatura de specialitate drept
,modelul basarabean” [3]. In acest context, floarea devine un simbol al desavarsirii vietii, al armoniei
intre trup si spirit, dar si al continuitatii neamului.

Bujorul, apropiat ca simbolisticd de trandafir, exprima forta vitald, demnitatea si frumusetea,
in lirica si mitologia populard romaneasca, el este considerat un simbol al vitejiei si al frumusetii
masculine, asociat cu imaginea eroului tanar si curajos. Avest motiv floral in ornamentica textila
basarabeanad, apare la Tnceputul secolului al XX-lea si se dezvolta treptat ca motiv decorativ central.

Vasul cu flori, un alt motiv fitomorf de traditie veche, are o semnificatie complexa, asociata
fertilitatii, reinnoirii vietii si abundentei spirituale. Prin simbolismul sdu, vasul devine o imagine a

matricei creatoare, a principiului feminin care da nastere si ocroteste viata. Astfel, motivele florale,
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indiferent de forma lor, coroana, buchet, ghirlanda sau vas, transmit ideea de plenitudine si ciclicitate,
fiind expresia plasticd a legdturii dintre om, natura si sacru.
Prezenta acestor motive in piesele traditionale textile, atestd nu doar valoarea estetica a

obiectului, ci si functia sa de pastrator al memoriei si al identitatii comunitare.

Concluzii

Interpretarea artistica a motivelor florale in tesaturile traditionale reflecta o viziune profund
simbolicd asupra naturii, in care floarea nu reprezintd doar un element decorativ, ci si un semn al
vitalitatii, frumusetii si al sacralitatii vietii. Evolutia acestor motive, de la formele stilizate la cele
naturaliste, marcheaza nu doar transformari estetice, ci si schimbari de perceptie asupra relatiei dintre
om si naturd. De la florile solitare pana la compozitiile complexe dispuse in ghirlande, buchete sau
coronite, ornamentica florald exprima aspiratia catre echilibru, armonie si regenerare.

In esentd, simbolismul motivelor vegetale in tesaturile traditionale reflectd o viziune organica
asupra lumii, in care frumusetea, ordinea si sacralitatea naturii se regasesc transfigurate in ornament.
Prin aceste forme, arta populard devine o marturie vie a unei spiritualititi pentru care natura este nu
doar decor, ci limbaj al divinului si expresie a armoniei cosmice.

Motivele vegetale reprezintd o expresie complexa a gandirii simbolice traditionale, n care
natura este perceputd nu doar ca sursa de inspiratie esteticd, ci si ca spatiu sacralizat al existentei.
Pomii, frunzele, florile si alte elemente fitomorfe reflectd conceptia despre ciclul vietii, despre
continuitate si regenerare. in contextul decorativ, aceste motive nu au un rol pur ornamental, ci
functioneazd ca semne de protectie, fertilitate si armonie cosmicd. Astfel, analiza simbolismului
motivelor vegetale utilizate In decorul scoartelor, paretarelor, ldicerelor, stergarelor etc., releva o
viziune integratoare a mesterilor creatori asupra lumii: universul vegetal devine oglinda spiritualitatii
umane, iar piesele de arta textila devin mijlocul prin care aceasta relatie este transpusa in forme vizuale

pline de semnificatie.
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ETHNIC ELEMENTS IN CONTEMPORARY FASHION DESIGN

ELEMENTE ETNICE IN DESIGNUL VESTIMENTAR CONTEMPORAN

CAROLINA ERMURACHI-MACHADO?!
TEODORA HUBENCO®

Abstract: In recent decades, contemporary fashion design has shown a growing trend of valuing
cultural heritage, reflected in the incorporation of ethnic elements in current modern creations. This article
explores the conceptualization of the ethnic concept and examines the influence of ethnic style on contemporary
fashion, with special attention to the context of the Republic of Moldova. Within this framework, special
attention is given to the role of both traditional embroidery and artistic embroidery as distinct forms of visual
and cultural expression of ethnic identity in contemporary fashion. Ultimately, it highlights how the integration
of ethnic elements, especially the various types of embroidery, serves not only as a vehicle for preserving
cultural identity but also as a source of aesthetic and symbolic innovation in the contemporary fashion
landscape.

Keywords: fashion design, contemporary fashion, ethnic style, traditional embroidery, artistic
embroidery

Rezumat: [n ultimele decenii, designul vestimentar contemporan a ardtat o tendintd in crestere de
valorificare a patrimoniului cultural, reflectand incorporarea elementelor etnice in creatiile contemporane.
Acest articol exploreaza conceptualizarea stilului etnic, examindnd influenta acestuia asupra modei
contemporane, in special in contextul Republicii Moldova. In acest cadru, se acordd o atentie deosebiti
broderiei traditionale, si broderiei artistice ca forme distincte de expresie vizuala si culturala a identitatii etnice
in moda contemporand. In cele din urmd, evidentiazda modul in care integrarea elementelor etnice, in special a
diferitelor tipuri de broderie, serveste nu numai ca un vehicul pentru pdstrarea identitatii culturale, ci si ca
sursd de inovatie estetica si simbolica in peisajul modei contemporane.

Cuvinte cheie: design vestimentar, modda contemporand, stil etno, broderie traditionala, broderie
artistica

Introducere

Lumea modei contemporane prezinta o tendintd actuald spre omogenizarea culturala in diverse
parti ale lumii. In acest context, este important si se tina cont de aspectele de apropriere si apreciere
culturala, asigurand recunoasterea si respectarea originilor respective [1, p.2].

Design-ul vestimentar joacd un rol esential in pastrarea si afirmarea identitdtilor locale,
asigurand astfel unicitatea culturald. Designerii vestimentari pot fi mai conservatori sau inovatori in

creatiile lor, pot aplica metode mai traditionale sau mai moderne, dar pot, prin alegerile lor estetice, sa
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asigure apararea identitdtilor culturale. O modalitate de a atinge acest obiectiv poate fi prin integrarea
elementelor etnice in creatiile de moda. Un exemplu expresiv este broderia traditionala ca purtator de
simboluri si semnificatii colective. In colectii, acest tip de broderie este adesea reinterpretat dintr-o
perspectiva inovatoare si actualizata, fard a-si pierde insd identitatea si afinitatea culturald originala.
In cadrul acestei evolutii apare si broderia artisticd, rezultatul inovatiilor creative, folosind un set de
materiale durabile si tehnici mai moderne.

Astfel, este important sa clarificam conceptul de sti/ etnic in contextul modei contemporane,
pentru a intelege cum se articuleaza traditia si inovatia. Atat broderia traditionald - ca vehicul al
imbracamintei populare si a simbolismului sdu ornamental, cat si broderia artisticd - ca integrare a
noilor reinterpretari ale simbolismului si naratiunilor vizuale in designul vestimentar, se cer analizate

paralel ca manifestari complementare ale aceleiasi mosteniri estetice si identitare.

Conceptul stilului etnic in designul vestimentar contemporan

Etnia reprezintd un concept relativ larg care se refera In esentd la un grup de oameni care
impartasesc caracteristici culturale comune si ancestrale, cuprinzand aspecte tangibile - artefacte,
cladiri, imbracaminte sau opere de artd si aspecte intangibile - limba, istorie, religie, traditii, ritualuri
si cunostinte. Exista, asadar, o dimensiune culturald intrinsecd etnicd, transmisa din generatie in
generatie, prin reprezentiri materiale si expresii verbale. In special, imbracimintea traditionala face
posibilda mentinerea vie a culturii si memoriei colective a generatiilor, precum si asocierea unei
persoane cu un anumit grup cultural prin hainele purtate st modul de imbracdminte, avand in vedere
existenta unor elemente care raman constante in timp si care garanteaza familiaritatea [2, p.191].

In contextul modei, elementele imbricamintei traditionale a unei culturi pot fi folosite in
crearea imbracamintei etnice, adicd in productia de articole de imbracaminte care includ indicatori care
pot fi asociati cu acea culturd, reproducand astfel un anumit stil etnic. Astfel de indicatori pot lua mai
multe forme: un motiv brodat specific, un tip traditional de cusut, o croiald inspiratd de costume
populare sau aplicarea materialelor si tehnicilor artizanale locale.

Fiecare designer de moda isi dezvolta propriul repertoriu de stiluri cu simboluri care ii definesc
limbajul estetic. Astfel, incorporarea unui stil etnic in colectiile contemporane implicd un set de
referinte simbolice inspirate de elemente de imbracaminte traditionala si de culturile unor popoare,
locuri si timpuri specifice care sunt reinterpretate in contextul contemporan. Aceasta aplicare a stilului
etnic ne permite, de asemenea, sa gasim noi tendinte creative, dar, mai ales, s ddm nastere unui
favoritism pentru creatiile cu elemente nationale in randul consumatorilor [2, p.192].

In prezent, se poate considera ca trdim intr-o a patra perioadi, in care aplicarea stilurilor etnice

in moda contemporana este raspanditd pe scard largd — de la prét-a-porter la haute-couture, inclusiv

66



COLLOQUIA ARTIUM NR.1 /2025

moda stradala — s1 n care noile tehnologii digitale si materialele durabile joaca un rol decisiv. Odata
cu progresele tehnologice recente, in special in ceea ce priveste inteligenta artificiala (Al), se asteapta
ca aceasta sa joace un rol din ce In ce mai decisiv in crearea de modele inovatoare, optimizarea
proceselor de productie pentru colectiile de imbracaminte, prezicerea pietei sau cresterea eficientei in

gestionarea materialelor.

Aplicarea broderiei in vestimentatia stilului etno de citre designeri internationali

Broderia este arta de a infrumuseta tesdtura lucrata cu fir si ac, credand modele sau texte manual
sau cu masina, unde dimensiunile texturii, frumusetii si ornamentatiei ies in evidentd. Este folosit
pentru a decora o varietate de articole, cum ar fi imbracaminte, accesorii, prosoape, cearsafuri si alte
obiecte decorative. Tehnica variaza in functie de tipul de cusatura utilizata, cum ar fi cusétura in cruce,
cusatura completa sau cusatura de tija, pentru a numi citeva exemple mai comune. Broderia poate fi
inteleasa si ca un limbaj vizual care reflectd valorile culturale, credintele, folclorul, statutul, istoria si
politica oamenilor care traiesc intr-o anumita regiune sau loc [3, p.166-170].

Broderia traditionald este realizatd manual si se remarca ca unul dintre cele mai semnificative
elemente ale costumului popular. Face parte din patrimoniul cultural local si, prin urmare, prezinta
unicitate si autenticitate culturali. In cazul broderiei traditionale romano-moldovenesti, este
recunoscutd pentru complexitatea sa tehnica, simbolismul intrinsec, cromatismul expresiv si impactul
vizual puternic.

Motivele decorative pot fi clasificate in functie de forma, stil si temd ornamentald, urmand
modele geometrice sau non-geometrice. Motivele abstracte si simbolice fac parte din grupul de modele
geometrice, in timp ce motivele tematice si realiste apartin modelelor non-geometrice. Primul tip de
motive la care se face referire, traduce naratiuni construite si semnificatii culturale, al doilea tip
incadreaza reprezentari ale animalelor, plantelor, aspectelor vietii sociale si de familie, instrumentelor
de lucru sau siluetelor si trasaturilor umane [4, p.7].

In acest context, designerii aplici tot mai frecvent broderia in moda contemporani. De
exemplu, designerul francez Phillippe Guillet (n.1965) a folosit in creatiile sale, diverse broderii etnice
din Romania, punand accent pe motive florale, combinand tehnicile moderne de design francez cu
mestesugul traditional romanesc (figura 1).

Un exemplu relevant este bluza traditionald romaneasca - iea, care a fost cea mai folosita piesa
de imbracaminte traditionald roméaneasca de catre designerii internationali atat in forma sa originala,
cat si in combinatii creative cu alte articole de Tmbracaminte si accesorii. Acestea sunt: Yves Saint
Laurent (1936-2008) in colectia sa toamna-iarnd 1981 in onoarea La Blouse Roumaine (figura 2); Jean

Paul Gaultier (n.1952) in colectia sa din toamna anului 2006 in care a purtat bluze cu broderii florale
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inserate iIn modele geometrice; Oscar de la Renta (1932-2014) in colectia sa de primavara 2008 cu
articole de Tmbracaminte si accesorii cu broderii si modele inspirate din diverse motive ale costumelor

populare romanesti (figura 3).

Figura 1. Phillippe Guillet, Figura 2. Yves Saint Laurent, Figura 3. Oscar de la Renta,
Haute Couture, Romania, 2011 Haute Couture, Toamna-larna 1981 Prét-a-porter Toamna-larna,2008
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In opinia cercetatorilor Kaya O., Romanescu C. [5]., Deliu A. [ 6], prin moda contemporani,
elementele folclorului traditional isi recapata vizibilitatea, sunt reinterpretate si redimensionate pentru
spatiul modern si devin o punte intre traditie si inovatie, Intre mostenire si postmodernism. Aceasta

este o realitate care traverseaza spatiul romano-moldovenesc insusi.

Aplicarea broderiei artistice in configurarea stilului etno de citre designerii din R.
Moldova
Arta populara din Republica Moldova dezvaluie o simbolistica profunda asociatd cu motive de
naturd mistica sau religioasa, inspirate din naturd, viata de familie si sociald, precum si reprezentari ale
formelor umane si ale obiectelor investite cu semnificatii simbolice [7, p.130].
In opinia V. Buzila [8], este important si intelegem ci fiecare regiune, fiecare localitate, are

propriile sale mestesuguri populare. Cultura traditionald poate fi inteleasa cu adevarat numai prin
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activitatile artizanilor populari, In care acestea folosesc un set de modele, tehnici, forme si ornamente
care sunt esentiale pentru perpetuarea societatilor locale in timp.

Aceste teme au fost reprezentate in broderia traditionald moldoveneasca de-a lungul veacurilor.
Broderia se caracterizeaza printr-un sistem tehnic rigoros care urmeaza textura si directia firelor de
tesdtura. Liniile verticale, orizontale si oblice constituie baza desenului a carei combinatie determina
formarea motivelor. Aceasta tehnica exprima o logica artizanalad de precizie si armonie, in care gestul
manual al broderiei este in ton cu materialul textil in sine. Umplerea spatiilor cu fire de 1ana si ocazional
cu par uman, a fost urmata de un proces de colorare manuala [7, p.67]. De-a lungul timpului, culorile
predominante au fost negru, rosu, alb si albastru, la care s-au adaugat ulterior verde, violet si galben
[6, p. 10].

Costumul popular moldovenesc, cu broderia sa traditionala, reflecta spiritul si individualitatea
natiunii, fiind o sursa de identitate si mostenire culturala. In acest context, V. Buzila [9] sustine cA,
este esential sa se distinga imbracamintea autentica de versiunile moderne stilizate care distorsioneaza
materialele, culoarea, croiul, motivele si tehnicile originale, deoarece pastrarea acestor dimensiuni
garanteaza fidelitatea culturald. Prin motive predominant geometrice, florale si zoomorfe, broderia
moldoveneasca isi reinnoieste simbolismul, creand naratiuni vizuale care reconciliazd mostenirea si
contemporaneitate. Aceasta presupune o mai mare libertate creativa si tehnica, asumandu-si o functie
mai esteticd si expresivd. In acest fel, broderia artisticd rupe rigiditatea conventiilor culturale
traditionale, reinterpretand motivele traditionale intr-un mod mai liber si mai inovator si explorand noi
combinatii de materiale, texturi si culori.

In timp ce designerii contemporani lucreazi dupa o viziune specifici, folosind o gami larga de
stiluri, metode, materiale si tehnologii actuale, exista si o revenire la tehnici traditionale si motive
populare etnice, pe care desegnerii le convertesc si le redimensioneaza, integrandu-le in spatiul
contemporan. Analiza acestor forme de exprimare culturald confirma concluzia cd acest tip de
reutilizare poate crea produse cu un impact puternic asupra modei contemporane [10, p.64].

O abordare mai traditionald este caracterizeaza prin reproducerea fidela a elementelor etnice si
pastrarea costumului popular traditional. Acesti designeri recreeaza piese si accesorii inspirate din
costumele locale, pretuind autenticitatea si continuitatea mostenirii artizanale. Aceastd abordare este
exemplificatd in colectiile de imbracaminte traditionald ale unor designeri precum Valentina Vidrascu
(n.1955), Alina Bradu sau Angela Gutu (n.1972), ale carei creatii evidentiazd bogdtia traditiei

moldovenesti, urméand un stil etnic autentic in care broderia joaca un rol central (figurile 4, 5 si 6).
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Figura 4. V. Vidrascu, Figura S. A. Bradu., Figura 6. A. Gutu,
Colectie 2024 Ie - Colectie 2024 Ie - Colectie 2021

(' e

ﬁ . —

Sursa:https://www.ins Sursa:https://alin Sursa:https://vipmagazin.md/flo

tagram.com/p/DDB-hr- abradu.com/product/is rii-top-branduri-2021/
NrAd/ 2301/

Dupa cum vedem, broderia artistica constituie un element structurant al naratiunii estetice si
culturale a modei moldovenesti contemporane, cu accent pe luxul artizanal, contribuind la notorietatea
si internationalizarea acesteia. Pe de o parte, pastreazd memoria colectiva a patrimoniului cultural si
istoric, pe de alta parte, este capabild sd inoveze prin reinterpretarea acestui limbaj ancestral, prin noi
tehnologii, materiale durabile si noi concepte.

Unii designeri autohtoni introduc in colectiile lor, variatii cromatice expresive, creand astfel,
piese cu un caracter mai inovator sau marcate de fuziuni culturale. Rezultatul se manifestd in
compozitii vizuale unice, in care traditia si inovatia sunt echilibrate intr-o noua identitate esteticd a
modei moldovenesti contemporane. Aceastd abordare este exemplificatd de designeri precum:
Karolina Nikolai (n.1979) care a dezvoltat o colectie de tinute inspirate de kimonourile japoneze
structurate cu broderii si motive inspirate din arta populara moldoveneasca; Evgheni Hudorojcov
(n.1989) a creat colectii de prét-a-porter de lux si haute couture inspirate din cultura moldoveneasca
si din alte culturi; Olga Blanc se remarca prin tinutele sale de lux, prét-a-porter, haute couture, de seara

si de mireasa care reflecta stilizarile elementelor etnice moldovenesti (figurile 7, 8 51 9).
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Fi.gura 7. Karolina} Nikolai. . dFigyra 8. Evgheni ‘ Figura 9. Olga Blanc.
Kimono cu broderie udorojcov. Couture Paris Prét-g-porter Toamni-
structurata, 2024. Fashion Week, 2019. larna. 2024
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In ultimii ani, in Republica Moldova au avut loc evenimente de moda cu o proiectare mai mare
(MBR). Aceste platforme cu vizibilitate ridicatd contribuie la consolidarea unei identitati

nationale de moda, pastrarea autenticitatii si consolidarii recunoasterii internationale.

Concluzii

In prezent, elementele etnice ocupa un loc din ce in ce mai relevant in definirea designului
vestimentar contemporan, servind ca o punte intre traditie si inovatie. Aceastd integrare estetica
reflecta o cautare de noi forme de identitate si expresie culturald, conferind autenticitate si unicitate
culturala intr-un context global inca foarte marcat de omogenizare stilistica.

Broderia ocupd un loc central in creatiile de moda contemporand. Nu doar prin broderia
traditionala, un depozitar fidel al autenticitatii si unicitatii culturale, ci si, din ce in ce mai mult, prin
broderia artistica, care permite o mai mare libertate tehnica si creativa designerilor.

Republica Moldova are o bogata mostenire culturala, reflectatd in imbracamintea traditionala
si costumele populare, care sunt simboluri importante ale identitatii si culturii. Acest lucru a servit

drept sursd de inspiratie pentru designerii moldoveni contemporani, care reinterpreteazd mostenirea
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etnicd si culturala prin diferite abordari: pastrarea liniilor estetice si a elementelor traditionale in
creatiile sale, mentindnd valoarea artizanala a broderii manuale; altii exploreaza cai inovatoare,
reconstruind estetica si simbolismul traditiilor, combinand tehnici manuale si tehnologii
contemporane, unde broderia artistica iese in evidenta ca element esential.

Tendintele actuale observate in evenimentele de moda din Republica Moldova, precum MRB
si MDF, evidentiaza aparitia unei noi generatii de designeri care cautd sa reconcilieze inovatia creativa
cu pastrarea identitatii culturale. Acest proces contribuie atat la consolidarea distinctiei si autenticitatii
sale, cat si la internationalizarea modei moldovenesti.

Prin urmare, se poate afirma ca stilul etno este o realitate inevitabila a modei contemporane in
diferitele sale aspecte, de la prét-a-porter la haute-couture, la moda stradala. Broderia este un element
central in multe dintre colectiile vestimentare, inclusiv in cele ale celor mai cunoscuti designeri
internationali, intr-o perspectiva din ce in ce mai creativa si artistica, promovand fuziuni culturale, dar
cautand in acelasi timp sa evidentieze aspectele distinctive care alcatuiesc autenticitatea si unicitatea
lor culturala. Or, moda contemporana cauta sa-si afirme legatura cu munca artizanilor locali, aplicarea
unor materiale si tehnici mai durabile cu un impact mai mic asupra mediului, intr-o perspectiva de mai

mare responsabilitate etica si sociala.
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