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SINGING IN THE ROMANIAN ORTHODOX CHURCH DURING
THE JUBILEE YEAR (1925-2025)

CANTAREA iN BISERICA ORTODOXA ROMANA
LA AN JUBILIAR (1925-2025)

DOMIN ADAM!

Abstract: The year 1925, when the Romanian Orthodox Church was elevated to the rank of
Patriarchate, was already a year of great transformations on all levels, coming shortly after the Union of
Transylvania with Romania in 1918. Regarding Romanian chants within the Liturgy, in all Romanian provinces,
the choral repertoire included liturgical compositions by various Romanian composers, featuring unique
harmonic variations and styles of great beauty. However, when it comes to the ecclesiastical modes or tones
(glas-eh), it is known that they are practiced differently in the Banat and Transylvania regions (cuntana and
bandateana) compared to the psaltic tones, which appear in different authors' versions or as selections of chants
transcribed from psaltic notation into linear notation.
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Rezumat: Anul 1925, cdnd Biserica Ortodoxa Romana a fost ridicata la rang de Patriarhie, a fost deja
un an al marilor transformari pe toate planurile, venind la scurt timp dupa Unirea Transilvaniei cu Romadnia
in 1918. In ceea ce priveste cantarile roménesti din cadrul Liturghiei, in toate provinciile roménesti, repertoriul
coral a inclus compozitii liturgice de diversi compozitori romani, cu variatii armonice unice si stiluri de o mare
frumusete. Cu toate acestea, cand vine vorba de modurile sau tonurile bisericesti (glas-eh), se stie cd acestea
sunt practicate diferit in Banat si Transilvania (cuntana si bandteana) fata de tonurile psaltice, care apar in
versiuni ale diferitilor autori sau ca selectii de cantari transcrise din notatia psaltica in notatie liniara.

Cuvinte cheie: patriarhat, uniune, cant, armonie, mod-ton, compozitor, psaltic, transcriere.

Introducere

Istoric vorbind despre cantarea bisericeasca observdm ca ea are extraordinara calitate de a
sensibiliza rugdciunea. Suntem constienti de faptul cd omul participa mai intens la viata liturgicd prin
cantare (de aici si ideea cd muzica se dovedeste a fi un puternic factor misionar in intensificarea
rugiciunii)’. Sfintii parinti au considerat ci muzica are origini divine, de aceea au ciutat si o faci
potrivitd cu dogmele crestine si cu atmosfera de religiozitate in Bisericd, constienta cd in cantare
trebuie angrenata intreaga Biserica. Cantand impreund credinciosii devin un singur trup, iata deci un
caracter social si comunitar al cantarii, dar nu unicul.

Probleme sociale si1 duhovnicesti au existat in toata istoria noastrd Bisericeascd, dar niciodata

n-a lipsit cAntarea din Bisericd si nu a existat sat care si nu aibd preot®. Preotul si credinciosul

" Pr. prof. univ. dr. Habil., Universitatea ,,1Decembrie 1918” Alba Iulia, Facultatea de Teologie Ortodoxa

2 Nicolae Belean, Rolul céntarii bisericesti in activitatea misionard a Bisericii, in: Altarul Banatului, Anul XIX, nr. 10-
12,2003, p.43.

3 Nicolae Popescu, Preoti de mir adormiti in Domnul, Bucuresti, Editura IBMBOR, 1942, p.3.
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dimpreund sunt chemati si exercite slujirea®. Prin organizarea si interpretarea cantirii de citre intreaga
comunitate, credinciosii se aseamana cu ingerii si sfintii care permanent canta slava lui Dumnezeu, iar
darul acesta al cantdrii este primit o datd cu viata’. Omul este chemat la rugiciune, la rugiciune prin
cantare, in cadrul cultului divin public. Marii teologi® spun cd existd trei trepte in rugiciune:

a) rugaciunea limbii;

b) a inimii;

¢) si a mintii.

Rugdciunea limbii implicd vorbirea, limbajul verbal si muzical, la care se adauga limbajul
gestual prin Insemnarea noastrd cu semnul Sfintei cruci’, si limbajul estetic al tinutei, si al curitirii
noastre fizice inainte de a participa la cultul divin public. Poporul roman asa a fost educat, si probabil
si alte popoare crestine, ca In preziua participarii la slujbele bisericii sd se curateasca trupeste ca harul
dumnezeiesc sd vind peste un trup curdtit fizic si care apoi sd devina curat si sufleteste.

Cuprins

Facand un arc peste secole spunem ca rugaciunea limbii, in limbaj verbal si muzical, se Tnalta
in armonii consonante la ceas de bucurie. Mare sarbatoare este pentru poporul roman 1n acest an cand
Biserica in care s-a nascut si crescut Tmplineste 100 de ani de Biserica cu rang de Patriarhie.
Zbuciumata istorie a avut poporul nostru in indelungata ei existentd atat din punct de vedere politic-
statal cat si bisericesc, dar toate nazuintele romanilor au fost impletite cu o credintd de neclintit in
implinirea acestora care s-a concretizat si realizat in primul rand prin unirea din anul 1918 si apoi in
anul 1925 cand Biserica Ortodoxa Romana a fost ridicatd la rangul de Patriarhie si recunoscutd in
randul celorlalte Patriarhii ortodoxe. Glasul poporului roman impreunat cu cantarea, de la primul sfant
cantiret de pe meleagurile noastre, de la Sfantul Sava de la Buziu (sau Sava Gotul)® si pana la glasurile
corurilor de psalti sau corurile pe mai multe voci de la inceputul secolului XX au rasunat fara
intrerupere. Sigur, distanta este una enorma in care cantarea a evoluat sub diferite forme pana astazi,
influentatd si de cantecul popular autohton si de melosul venit prin filiera ebraica prin spatiul elen si

bizantin deopotrivd. Nu avem idee ce fel de imne canta Sfantul Sava, dar probabil ca erau cele

4 Irineu Pop,, Cuvdnt inainte la cartea lui: Joseph J. Allen, Slujirea Bisericii chip al grijii pastorale, traducere de Irineu
Pop, Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2010, p.9.

5 Epifanie Norocel, In slujba credintei striabune si a intelegerii intre oameni ,Buzau, Editura Episcopiei Buzaului, 1987,
p.92.

8 Dumitru Staniloae, Trdirea lui Dumnezeu in Ortodoxie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1993; Idem, Ascetica si mistica
ortodoxa, vol. 11, Alba Iulia, Editura Deisis, 1993; Vladimir Lossky, Teologia mistica a Bisericii de Rasarit, Bucuresti,
Editura Anastasia, 1993

7 Constanta Cristescu, Rugdciunea in Ortodoxie. Limbaje ale rugdciunii, in : Byzantion Romanicon, lasi, Editura Artes,
1997, p.107.

8 Sfant din secolul IV , priaznuit in 12 aprilie, ale cirui moaste se afli in Manistirea Lesje din Serbia, pe Valea Timocului,
la circa 200 de km de la Portile de Fier. Actul sdu de martirizare precizeaza ca ar fi fost cantor sau dascal in interiorul
comunitatilor religioase ale eparhiei episcopului got Ulfila, fiind ucenic si ajutor al preotului got Sansala din Dacia, cf.
Sava de la Buzau — Orthodox Wiki, accesat azi:25.01.2025, ora 15.
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cunoscute in tot spatiul crestin de atunci si care circulau pe cale orala prin comercianti de la noi etc,
imne de factura biblicd si imne create de pietatea crestind si de melozii si melurgii cunoscuti sau
necunoscuti de atunci. Printre alte imne sigur erau si cele cunoscute, numite mici doxologii (Slava
Tatalui....; Slava Tie Dumnezeule...; Trebuie sd remarcam ca in aceastd vreme imnele nu-si gaseau
intrebuintarea 1n serviciul divin public al bisericii ci doar in adundri si manifestatii demonstrative cu
caracter ortodox. Sinodul din Laodiceea din 360, prin canonul 15° ne spune ci nu trebuie cante in
biserica decat ,, cantaretii canonici §i psaltii randuiti, care se urca pe amvon si canta din carte”, iar
prin canonul 59'°, interzice folosirea psalmilor particulari in cadrul cultului. La inceput Biserica a
introdus imnele ce existau deja, cele biblice, dar si cele pe care le-a creat pietatea crestind din zorii
vietii sale, apoi celelalte genuri si forme muzicale.

Anul 1925 in care Biserica Ortodoxa Romana a fost ridicata la rangul de Patriarhie era deja un
an de mari transformari pe toate planurile; era imediat dupa Unirea Transilvaniei cu Romania din 1918.

Pe plan muzical bisericesc, in Biserica Ortodoxa Roméana, se cunosc trei tipuri melodice de
cantare, organizatd in ehuri: cea psalticd traditionalda practicatd in Moldova noastrd si in Tara
Romaneascad'!, cantarea religioasa baniteana si cea cuntana din Ardeal. In mare parte este vorba de
cantarea monodica de strand, cantare practicatd in cadrul slujbelor in afard de sfanta Liturghie. in
privinta cantarii din cadrul Liturghiei stim ca exista si se practica atit cantarile traditionale mentionate
in zona Banatului si Ardealului (cuntana si banateana), si cantarea psaltica in variantele diferitilor
autori, cat si selectii de cantdri in notatie psaltica transcrise in notatia liniard si practicate in toata
Biserica noastra.

In maretul an de recunoastere a meritelor Bisericii Ortodoxe Roméne si a rolului pe care 1-a
avut si il are, act consfintit prin ridicarea ei la rang de patriarhie, mare eclesiarh al Catedralei
Patriarhale (intre anii 1924-1927) era Arhidiaconul Gheorghe Ghibescu, un mare iubitor de muzici'?.
Dirijor al Coralei Patriarhale, din 1914 si pand in 1932, a fost Gheorghe Cucu, conform aceleiasi surse
mentionate mai sus'’. O principald preocupare a lui Gh. Cucu atunci cind a ajuns dirijor al Coralei
Patriarhale a fost ,slefuirea” vocilor coristilor si selectarea unui repertoriu adecvat cerintelor
vremurilor. O problema destul de delicata atunci era retribuirea financiara a artistilor. Sigur ca daca iti

doresti un cor profesionist acesta trebuie pldtit, motivat financiar. Este totusi o munca ce trebuie

® Canoanele Bisericii Ortodoxe, Canoanele sinoadelor locale, editie bilingva, Vol. 11, Editura Bazilica,Bucuresti, 2018,
p-88.

0 Idem, p.99.

1 Cu o serie de vestiti protopsalti interpreti si creatori de muzicd noud romaneascd, alcdtuitd pe etosul romanesc; dar si
multi muzicieni care au creat sau armonizat diferite cantari cultice liturgice si piese de concert religioase.

12 Constantin Hurjui, Protopsalti, psalti si dirijori de cor la Catedrala Patriarhald 1820-1920, Editura Basilica,
Bucuresti, 2020, pp.336-342.

13 Idem, pp. 468-478.
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rasplatita, repetitii, prezente nu numai la cantarile din cadrul cultului (duminica si in sarbatori), ci si
cu alte ocazii. Din pécate subventiile sustinerii corului au fost micsorate si membrii corului au inceput
sd paraseasca formatia. A fost un episod greu de gestionat de dirijor, IntdAmpinand situatii In care coristii
erau un dute-vino, luni si ani la rand.

In ultima vreme se vorbeste mereu de globalizare, dar nu trebuie trecuti cu vederea prezenta ei
si in domeniul muzicii, in cazul de fatd in muzica bisericeasca romaneascd. Globalizarea a adus ceva
nou atat in ce priveste normele cultural-muzicale cat si cele ale valorilor spirituale. Se pune accentul
pe de-o parte pe valorile culturale muzicale locale dar si pe felul cum sunt transmise mesajele muzicale
lumii Intregi; si aici intervine marea problema. Pe de-o parte traditia muzicald bisericeasca romaneasca
este bine sa fie padstratd intocmai asa cum am mostenit-o, pe de altd parte ea trebuie sa fie facuta
cunoscuti de toti, constituind o deschidere citre lume. Insa, trebuie spus clar, globalizarea nu inseamna
neapdrat impunere si omogenizare a cantdrii cultice in Biserica Ortodoxa Romana. Stim cu totii ca
muzica bisericeascd din tara noastra este diferita in Ardeal si Banat, asa cum am mentionat mai sus,
fata de restul provinciilor romanesti. Este adevirat ea are multe elemente comune cu muzica psaltici'?,
dar sa nu uitam faptul ca aceastd muzica traditionala bisericeascd ortodoxad romanesca este si diferita
in acelasi timp.

Am putea spune ca globalizarea in muzica Bisericii Ortodoxe Romane a aparut in a doua
jumadtate a secolului al XX-lea, prin transcrierea cantarilor bisericesti psaltice pe notatie lineard. Dar
timpurile au fost tulburi si motivele transcrierii cantarii psaltice pe notatie lineara au fost multiple. Pe
de-o parte anul 1945 a dus la o serie Intreaga de schimbari In muzica bisericeascd. Scolile de cantareti
au fost desfiintate iar singurele institutii unde se preda cantarea psalticd erau Seminariile si Institutele
Teologice, numai ca necazul cel mare era cd absolventii acestor scoli erau hirotoniti ca preoti iar
cantarea de strand raimanea de izbeliste, nu mai avea cine sd o practice. A inceput sd scada in perioada
comunistd nu numai numarul celor care frecventau biserica ci si numarul cantdretilor de strana. Nu
erau legi care sa interzica Biserica Ortodoxa dar exista in schimb propagandd ateista. Asadar,
transmiterea muzicii a devenit dificila. Pentru a salva situatia, Sinodul Bisericii Ortodoxe Roméane a
propus doui solutii: cAntarea in comun si uniformizarea cantirilor'>. Motivul transcrierii acestora, asa
dupd cum marturiseste Nicu Moldoveanu (in Nota asupra editiei Vecernierului), a mai fost si acela de
a pune muzica traditionala bisericeasca practicatd in Moldova si Tara Romaneasca in notatie guidonica

(pe portativ) ca sa fie la indemana celor care nu cunosc notatia psalticd; prin uniformizarea cantarilor

'4 Stanciu Vasile, Muzica bisericeascd ortodoxa din Transilvania, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitara, 1996, pp.90-
168.

15 Costin Moisil, Romdnirea cdntarilor:-un mestesug si mai multe controverse, Bucuresti, Editura Muzicala, 2012, pp. 10-
11.
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psaltice nu s-a alterat nimic din valoarea acestora'é. Se discutid mult pe marginea acestei teme; unii
spun ca prin transcrierea muzicii psaltice romanesti in notatie lineara se pierde din frumusetea
melodica a acesteia (aceasta Insemnand o globalizare), altii sunt de parere ca e binevenita transcrierea
ei etc. Cert este ca, daca ar fi sa facem o extindere a analizei in timp am putea spune cd muzica psaltica
a fost globalizatd incad de la Inceputul secolului al XIX-lea, prin standardizarea ei 1n notatia
hrisantica(1814). Acum are loc o schimbare de continut si forma in muzica psaltica de traditie
bizantina!”.

Problematica cantarii psaltice, Invatarea semiografiei, interpretarea ei, au starnit provocari in
multe randuri. Pe de-o parte, Biserica Ortodoxd cu o mare deschidere spre oameni era totusi
conservatoare in anumite laturi practice. Cunoasterea muzicii psaltice era mult Ingreunatd, prin
aplicabilitatea semiografiei, fatd de notatia linearad care era mai la indemana. Provocarea cunoasterii
muzicii psaltice intr-un mod mult mai simplu a creat multe probleme specialistilor din domeniu. Pe de
o0 parte se voia sa se punad in valoare tezaurul muzical religios, iar pe de alta parte sa se cunoasca acest
melos in intreaga bisericd romaneasca (ne referim la zona Ardealului si a Banatului care secole intregi
au fost sub dominatie straind). Gratie unor oameni plini de har acest lucru a fost posibil, iar astdzi in
zonele mai sus amintite la Liturghie (si nu numai) se canta melosul psaltic in notatie lineara.

La ora actuald observam cd in Ardeal si Banat, cantarile Sfintei Liturghii si unele melodii de
la Utrenie si Vecernie sunt cantate, aproape peste tot in zonele amintite, in melos psaltic transcris pe
notatie lineard, fie de toatd comunitatea, fie de grupuri de cantareti cunoscatori ai muzicii psaltice; si
tendinta de utilizare a cantarilor psaltice este in crestere in spatiul mentionat.

Aici intram intr-o alta laturd, aceea a uniformizarii cantarii cultice in Biserica Ortodoxa
Romand, care nu cred ca ar fi rea. Avand in vedere faptul ca avem o uniformitate liturgicd, dogmatica,
omileticd etc... , de ce nu am putea avea si o uniformizare muzical-cultica psaltica?, fie ea si in notatie
lineara, fara a neglija cantarea traditionald, mai ales ca muzica este cea care patrunde mult mai repede
la sufletul credinciosilor.

Muzica bisericeascd psaltica poate exprima trairile ascunse ale inimii, exprima smerenie,
suferinta, zdrobirea inimii si pocaintd, dupd cum ne spune Sfantul Apostol Pavel (2 Cor 7,10); ea poate
evoca simtaminte de rugaciune, multumire si entuziasm sfant. Doar artele care s-au dezvoltat plecand
de la motive sincere de manifestare a evlaviei au dat expresie esentei spirituale a religiei crestine.
Acestea sunt singurele ce pot fi numite liturgice, spirituale, in sensul pe care religia il va da cantarii

duhovnicesti.

16 Vecernierul, Bucuresti, Editura IBMBOR, 2002, p.6.
7 Titus Moisescu, Muzica bizantind in spatiul cultural romdnesc, Bucuresti, Editura Muzicala, 1996, p.91.
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Valoarea muzicii liturgice nu este conventionald, numai pentru a educa, a impodobi cultul sau
a satisface gusturi; chiar si persoane care nu sunt de religie ortodoxa recunosc ca muzica Bisericii
Ortodoxe, reflectd duhul Evangheliilor 1inaltand sufletul dincolo de lucrurile perene.

Muzica psaltica, ortodoxd, romaneasca sau bizantind (greceascd sau arabd), in comparatie cu
muzica apuseand, arata exact ceea ce iconografia ortodoxa este in comparatie cu pictura religioasa a
apusenilor. Psalmodia Bisericii Ortodoxe este dumnezeiasca, este din ce in ce mai incantatoare de
fiecare datd pentru crestin. Muzica psaltica este linistita, serioasa si poate aduce mult calm in sufletul
omului participant la slujba religioasd sau ascultatorului. Are aceeasi esentd spirituald ca si
Evangheliile, imnele, psalmii, patericul, cartile cu vietile sfintilor si iconografia; este veseld pentru cei
care Evangheliile le aduc bucurie, plind cu mustrari pentru cei care se simt etc.

Arta muzicald bizantina psalticd (in orice etnie ortodoxa s-ar practica) este duhovniceasca si
este necesar ca omul si aiba o profunzime duhovniceasca pentru a intelege comorile sale mistice.
Melodia sa este blanda, umila, dulce, plind de pocdinta si mild, aceastd muzica este cea mai calda, cea
mai directd, si cea mai concisa expresie a sentimentului religios al crestinilor ortodocsi. Si asa cum
spunea Yacob Yamenos, acestd muzicad trebuie vazutd ca o artd afierositd, ea oferd credinciosilor
posibilitatea de a se inilta duhovniceste!®. Am putea concluziona spunand ci muzica bisericeasci
trebuie sd devind un mod de viata, care daca lipseste putem noi sd cunoastem toata istoria muzicii,
genurile, glasurile, ci vom fi niste chimvale ce nu pot da 0 muzicd armonioasa plini de har'®.

Pana pe vremea domnitorului Constantin Brancoveanu, in Biserica Ortodoxa Romana slujbele
si cantarile se faceau in limba greaca si slavona. Prin multele carti tiparite in limba romana, domnia
lui Brancoveanu, a contribuit la introducerea limbii romane in bisericd (in cult si in cantare) si la
inceputurile fixarii limbii romane literare®.

Cat priveste cantarea bisericeascd in timpul domniei lui Brancoveanu, aceasta era prima
incercare de romanizare®!, prima actiune de traducere si adaptare pe gustul poporului nostru-in
Transilvania®? acest proces a inceput mult mai devreme?. Era un proces ce se simtea a se face de

multa vreme, insa e doar un Inceput textual roménesc pentru ca apoi va veni vremea muzicii, cantarii,

8 Yacob Yamenos, Princpalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti, Alba lulia, Editura Reintregirea, 2010, p.149.

19 Ibidem, p. 150.

20 Sebastian Barbu-Bucur, Monumente muzicale in Biserica Ortodoxa Romdéna. Filotei Sin Agai Jipei-Prima Psaltichie
Romaneasca; Constantin Brdancoveanu promotor al cantarii psaltice in limba romdnd, in rev. BOR, Nr.3-4, 1981, p.371.
2 Termenul de roménizare e folosit pentru prima datd de Anton Pann.

22 Sebastian Barbu-Bucur, /nvdtimantul psaltic pand la reforma lui Hrisant. Scoli si propedii.in rev. BOR, Nr.3-4, 1980,
p 484.

23 Ibidem, Actiunea de romdnire a cintdrilor psaltice si determindrile ei social patriotice. Filothei Sin Agdi Jipei si alti
autori din secolul al XVIII-lea, in rev. BOR, Nr.7-8, 1980, pp.836-837.
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ca ea sa fie pe intelesul poporului, mai intai va fi nevoie de o intelegere a semiografiei si de adaptare
a ei la spiritul romanesc, ca urmare a reformei psaltichiei de la inceputul secolului al XIX-lea.

Necesitatea Reformei Hrisantice (1814) s-a simtit din cauza faptului cd se ajunsese pana acolo
incat cantarile in vechea notatie cucuzeliana, multitudinea semnelor, ficeau aproape imposibila
cantarea. S-a recurs la o curdtire si simplificare a semnelor, si totusi si aceastd notatie nu era la
indemana oricui. Ea a fost si este promovata si practicata In institutii de specialitate: scoli de cantareti
bisericesti, seminarii teologice si facultati de teologie-restul oamenilor, credinciosilor ramanand doar
simpli ascultdtori ai acestei frumuseti spirituale.

Interesul cunoasterii cAntirilor psaltice a aparut mai ales dupa 1989. Insa odati cu insusirea
acestei notatii de catre tot mai multi oameni-unii dintre ei necunoscand traditia cantdrii noastre psaltice
bisericesti-au inceput a Imprumuta o serie intreaga de cantari din traditia muzicii bisericii grecesti (in
mod special) care nu este conforma traditiei noastre muzicale (din pacate in multe locuri din Romania
aceastd muzica greceasca este promovatd, in detrimentul cantarii noastre traditionale psaltice). Asistdm
astdzi la un fenomen ciudat in ce priveste muzica bisericeascd; daca in anii care au urmat Reformei
Hrisantice, leromonahul Macarie, Anton Pann etc., au recurs la procesul de romanizare a cantarilor
psaltice (atat textual cat si muzical), astdzi, parcd mai mult decat in perioada domniilor fanariote,
observdm cum foarte multe din cantdrile bisericii grecesti sunt traduse In romaneste si promovate in
detrimentul cantarii psaltice romanesti. Este adevarat, melodic, intre ele existd multe similitudini, dar
adaptarea lor la spiritul si traditia noastra este potrivnica, uneori chiar ddunatoare, devenind in modul
de interpretare chiar melodii depresive in loc sa fie transmitatoare de bucurie.

O grija deosebitad trebuie avutd in acest sens, pentru ca odatd cu intrarea noastra, ca tard, in
diferite structuri europene si internationale este absolut obligatoriu sa ne pastram identitatea noastra,
chiar daca globalizarea in unele cazuri este inevitabila. Prin ce? Prin tot ce este specific roménesc. Se
vorbeste mereu de promovarea agro-turismului. In aceastd promovare trebuie incadrati si traditia
muzicald bisericeascd si laica locala sau zonald, prin participarea turistilor (crestinilor) la slujbele
noastre bisericesti sau la traditiile locurilor respective in care traditia laica se poate Tmpleti foarte bine
cu traditia religioasa. Si chiar se face acest lucru in special de marile sarbatori religioase: Craciun,
Anul Nou, Pasti etc cand multi credinciosi prefera sa sarbatoreasca in zone unde turismul religios se
impleteste cu cel local, as aminti Bucovina si Maramuresul.

Transcrierea cantdrilor psaltice n notatie lineara este, cred, folositoare tuturor pentru ca poate
fi descifratd mai lesne de cétre toti, cu toate riscurile si dezbaterile de rigoare. $i mai este un aspect
care nu trebuie uitat, anume cd genul cantdrii psaltice trebuie cultivat cu multd atentie in Ardeal si
Banat, deoarece aici neexistand inflexiunile melodice in glasurile practicantilor acestui gen de cantare

(acest lucru tinand de ceea ce numim noi nativ), ele trebuie formate. In zonele amintite cunoastem
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faptul cd oamenii traind secole la rand sub ocupatie strdind nu au avut posibilitatea cultivarii si
promovarii cantdrii psaltice decat firav si sporadic prin unele manastiri, care au fost tinta distrugerii de
catre generalul Bucov cu scopul de a sterge orice urma de traditie ortodoxa (in cazul de fatd muzicala)
ce ar avea legaturd cu romanii de peste munti. Un lucru demn de remarcat este faptul ca la pastrarea
spiritualitdtii noastre si a muzicii bisericesti a contribuit si folosirea limbii slavone in cult si ulterior a
caracterelor chirilice, atat in cartile de cult cat si in cele muzicale de strana.

Vorbind despre o muzica bisericeascd, nu putem sa nu amintim faptul ca si noi ca orice alt
popor, in momentul increstindrii am adoptat cultul crestin cu tot ce tine de el: randuieli, text, cantare
culticd etc. La inceput cu sigurantd ca limba folositd in cult si in cintarea bisericii nu era alta decat
limba populatiei locale si greaca, apoi limba slavona.

Popoarele de origine slava asezate la nordul Dunarii (sec.VI) intrd in contact cu populatia
romaneasca ce se afla in plin proces de formare. Se formeaza statul bulgar, apoi are loc crestinarea
bulgarilor si adoptarea limbii slavone ca limba de cult.

In sec. al IX-lea incepe procesul de feudalizare a locuitorilor de pe teritoriul fostului regat
Dacia si odata cu el inchegarea legaturilor conducatorilor locali (romdni) cu slavii bulgari, acum incepe
limba slavona sa fie adoptata in cult, inclusiv in cantare. De remarcat este ca termenii slavoni, specifici
muzicali bisericesti: stihoavna, sedealnd, priceand, peasnd etc. 1i intdlnim inca din aceasta perioada

chiar si in Ardeal si Banat?*.

Paralel cu limba slava a circulat si
limba greaca, slavii chiar folosind aceasta limba dupa cum dovedesc patru cantari grecesti incluse in
Sinodicul tarului Boris (sec.XIII) de care pomeneste Palikarova Verdeil®’.

Odata cu amplificarea cultului se amplifica si muzica si incercérile de invatare a acesteia 1n
scoli, o prima scoald de la noi fiind cea de la Cenad (pe Mures) despre care Antonie Plaméddeald spunea
ci a fost ,,prima institutie de culturd romdneascd™®.

Potrivit legendei Sfantului Gerard, voievodul Ahtum s-ar fi crestinat la Vidin si ar fi adus cu
sine cdlugdri greci pe care i-a agezat in capitala sa Morisena-Cenad in Banat (oras pe Mures) numit in
limba poporului Muresana, unde acestia au intemeiat o manastire cu hramul ,,Sfantul loan
Botezitorul”. In aceasta s-au savarsit slujbe in limba romana (probabil si in limba greac), pentru ca
desi 1i zicea ,,mandstirea cu cdlugari greci”’, cuvantul ,grec” indicand doar ritul, calugarii fiind

romani2’. Conform practicii din acea vreme, in ministirea de la Cenad erau pregititi preotii pentru

slujirea credinciosilor ortodocsi (aici erau invatate: randuielile bisericesti, scrisul, cititul si cantarile

24 Jon Popescu, Muzica bisericeasca la romani. 1.Origine.Vechime, in: Rev. Biserica Ortodoxd Romana, An XC, Nr. 1-2,
Ian. Feb., Bucuresti, 1977, pp.162-163.

25 Ibidem, Apud, Ton Popescu, art, cit., p.164.

26 Antonie Plamadeala, Clerici ortodocsi ctitori de limba si culturd romdneascd, Bucuresti, 1977, p. 58.

27 Stefan Bérsdnescu, Pagini nescrise din istoria culturii romanesti (sec. X-XVI), Bucuresti, 1971, p. 29.
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bisericii). Se spune ca in 1241 tatarii au distrus locasul, dar a fost ridicat din nou in scurt timp,
functionand pana in secolul XVIZ.

Se cunoaste faptul cd Bizantul nu a impus popoarelor cucerite limba greaca, ci le-a permis
folosirea limbilor lor in cantarea cultica si in general in slujire, deci limba slavona era clar folosita. Ca
existau unele scoli cu limba de predare in limba slavond, in care se invata si muzica, reiese din
manuscrisele muzicale slavone scrise de romani in secolele XI-XV?. Existenta a tot mai multor
manuscrise muzicale slavone pe teritoriile romanesti se datoreaza faptului ca incet, incet, limba slavona
inlocuieste limba populatiei locale in cantare.

Odata cu formarea statelor feudale romanesti incepe un amplu proces de promovare a cantarii
bisericesti prin Infiintarea scolilor de psaltichie de pe langa manastiri: Cozia, Putna, Neamt, Scheii
Brasovului iar mai tarziu si altele®’, Trgoviste, Arges etc. -tot in aceste centre de spiritualitate va fi
sustinut procesul de romanizare a cantarilor si de introducere si promovare a limbii romane in cadrul
cultului. La ora actuald frumusetea cantarilor bisericesti (indeosebi cele psaltice) uimesc si cuceresc
sufletul oricarui credincios, mai ales daca exista si preocupdri muzicale din partea preotilor din parohii.
Acolo unde exista preocupdri muzicale, adica unde exista preoti care au in centrul preocupdrii lor si
latura aceasta muzicala a cantarii de strana si corald se simt si se vad si roadele. Foarte multi credinciosi
suprasaturati de viata de zi cu zi preferd ca duminicile sa aleaga schiturile sau manastirile, mai
apropiate sau mai depdartate, unde se canta, se slujeste si se predica frumos. De ce? Raspunsul 1l gasim
fiecare. Lumea este dornica sa auda si sa traiascad o slujba frumoasa si se duc acolo unde le place si
unde simt cu adevarat trairea spirituald; astazi credinciosii, mai mult ca oricand, sunt selectivi, in ce
priveste trdirea si viata lor religioasa.

O atentie deosebita sunt datori sa aiba preotii in ce priveste cantarea in bisericd. Trebuie sa adune
in jurul stranei cat mai multi tineri cu voci frumoase, placute auzului, voci curate, pe care sa-i formeze,
si-i invete glasurile si in general cantirile religioase. In cadrul repetitiilor sa puni accent si pe esteticul
cantarii si al prezentei tinerilor la cantdrile stranei. Nu se poate neglija aceastd laturd extrem de
importantd a apanajului cultic. Vrem o cantare frumoasa? Suntem datori sa ne preocupdm de ea. Vocile

trebuie educate si cultivate prin vocalize si prin cantare Ingrijita; practica muzicald e extrem de

28 V. Tarcovnicu, Scoala de la Cenad, in: Istoria invatamantului din Romdnia, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, vol. I, 1983, p. 72.

16 Ilie Barbulescu, Curente literare romdnesti in perioada slavonismului cultural, Bucuresti, 1929, pp.5-9.

17 Sebastian Barbu Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romaniei in secolul XVIII si inceputul
secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Bucuresti, Editura Muzicala, 1989, pp.23-30.

51



COLLOQUIA ARTIUM NR.1 /2025

importanta, (spunea Liviu Comes in prefata cartii ,,Educarea auzului muzical dificil”,scrisa de Jan
Lupu) in formarea atasamentului afectiv, pentru ca altfel credinciosii, daca nu este pe gustul lor-nu
numai ci devin insensibili ci chiar ostili*'fatd de muzica, fati de aceasti laturd extrem de importanti
din cadrul cultului.

La noi predomind cantarea vocala, si de aceea sa avem grija deosebita de calitatea vocilor, nu
sunt ca un instrument oarecare la care ne-am asezat i cintam; avem nevoie de o igiend vocald daca
vrem si avem o voce frumoasi si e necesar ca bunii nostri crestini si fie indrumati spre cant de ruga*2.

Un risc mare, care devine daunator credinciosilor, este acela de a canta o muzica 1n afara traditiei,
fara a tine cont de menirea si finalitatea cintarii; trebuie avut in vedere urmatorul aspect: cantarea se
transformd in muzica purd si nu mai transmite mesajul nvataturii dumnezeiesti daca ea nu este de
calitate.

Un alt aspect ce trebuie luat in seama, in cadrul cultului, este cantarea pricesnelor in locul
chinonicului. Poate ca pe viitor se va lua o hotarare la nivel central-bisericesc in ce priveste cantarea
genului amintit, dar este necesar sa semnalam acest fapt in contextul in care nu sunt trecute prin filtrul
care trebuie. Foarte multe pricesne utilizate de cultele neoprotestante au trecut in cadrul practicii
cultului ortodox, ele nefiind conforme cu traditia si cu genul potrivit ortodoxiei®®. Daci acestea ar
cuprinde invataturi cu adevarat ortodoxe, asemeni colindelor, n-ar fi o problema, dar atata vreme cat
caracterul plin de piosenie, melosul (danfuitor) si invatatura textului este strdina de duhul ortodoxiei,
trebuie puse sub semnul intrebarii In momentul in care ne gandim sa le folosim in cult. Este adevarat,
chinonicele nefiind versificate nu sunt chiar usor de retinut, ca si pricesnele, de aceea cred ca e necesar
ca invataturile din cartile de cult de la strand, textele acestora ar trebui versificate pentru a fi mai usor
de retinut de catre credinciosi (ca si colindele sau ca Prohodul Domnului), iar melodiile sa fie cat mai
apropiate de traditia bizantind, daca nu chiar intocmai.

Cat priveste analiza limbajului muzical trebuie sd recunoastem ca materialul sonor (melodia si
textul versificat-trecdnd prin inregistrare senzoriald, retinere si memorizare) apare totusi analizabil si
reproductibil, chiar daca procesele fiziologice nu sunt clarificate din punct de vedere stiintific®.
Memoria auditiva consta din a retrai si a recunoaste elementele unui limbaj muzical, conceput si
elaborat in aceeasi manieri in care este elaborati si conceputa gandirea verbali. Intre structura gandirii

muzicale si a gandirii verbale, mai ales versificata, se stabilesc analogii profunde si ele constituie

31 Jean Lupu, Educarea auzului muzical dificil, Bucuresti, Editura Muzicald, 1988, p. 5.

32 I.Popescu Pasidrea, G, Comana, G. Breazul, Cdntdrile Sfintei Liturghii intocmite pentru scoald si popor, Bucuresti,
Editura Scrisul Romanesc, 1940, p.3.

3 Nicolae Stoicescu, Cdntdri ortodoxe transpuse. Modelele celor opt glasuri bisericesti. Cdntdri rituale si nerituale,
Bucuresti, Editura ,,Tiografia Fantana Darurilor”, 1942, pp.5-8.

34 Joan Bradu-lamandescu, Muzicoterapia receptivi. Premise psihologice si neuro-fiziologice. Aplicatii practice si
terapeutice, Bucuresti, Editura Info Medica, 2004, p.26.

52



COLLOQUIA ARTIUM NR.1 /2025

suportul izomorfismului dintre elementele structurale ale muzicii ascultate sau practicate si gandirea
ascultatorului. Practic, daca vorbim de melosul psaltic, structurat pe glasuri sau ehuri, fiecare luat in
parte, nu avem de retinut decat cateva celule melodice pe care trebuie sa le legam firesc pe textul
versificat.

Vorbind de tendinta de indepartare de la stilul muzicii traditionale (pentru ca multi vad in
practicarea pricesnelor o instrainare de izvoare), in acest context, repet din nou si spun cd autoritatea
bisericeasca trebuie sa ia atitudine in privinta anumitor cantari din cadrul cultului, si nu cred ca ar fi
rau daca s-ar recurge la alcatuirea unei carti (prin profesorii de teologie) sau a unui volum numit
PRICESNAR, care sa fie folosit in cadrul cultului de toatd Biserica Ortodoxd Romana. Cred ca o astfel
de carte, riguros alcatuita pentru fiecare sarbatoare, ar duce la uniformizare corectd a cantarilor din
punct de vedere melodic si doctrinar (ar putea fi o varietate de texte si melodii, asemenea colindelor
de Criciun, cuprinse intr-unul sau mai multe volume)®.

Daca datoria organizarii sistematizarii muzicale si versificarea apartine conducerii bisericii, rolul
deosebit in punerea la indeména credinciosilor a acestui mijloc de activitate misionara il are preotul.
El, preotul, trebuie sa indemne credinciosii sa cante impreuna. Cantarea bisericeasca este inzestrata cu
putere de viatd si poate contribui la lamurirea, intarirea si apararea dreptei credinte, precum si la
intarirea unitatii Bisericii Ortodoxe si este un minunat mijloc de stavilire a tendintelor de indepartare
de la stilul muzicii traditionale.

Cand vorbim despre importanta cantarii in biserica trebuie sa ne referim la cantarea In comun,
deoarece numai ea duce pana la capat unirea intre suflete in aceeasi credintd si dragoste in Hristos,
tinandu-1 uniti pe cei ce cantd ca un singur trup. Practicarea ei astazi reprezintd o ,.intoarcere la
crestindtatea de la inceput” sau ,,0 revenire la tradifia Bisericii primare”®. Cantarea In comun 1n
biserica este un mijloc prin care se restabileste armonia fiintelor in Hristos, sau se Tnainteaza spre o tot
mai mare unitate in Hristos; cantand toati comunitatea este o impreuni experientd’’ si triire, nu o
simpla teoretizare.

Concluzii

Muzica (liant a omului cu Dumnezeu), trebuie sa patrunda in suflet in asa fel incat sa predispuna
inima omului spre meditatie, spre cdutarea si aflarea sensurilor adanci ale dumnezeirii (asa cum a fost
dintotdeauna). Impreuna cantarea credinciosilor in cadrul cultului divin public trebuie sa sensibilizeze

si sd corecteze comportamentul omului.

35 Domin Adam, Culegere de pricesne si colinde, Alba lulia, Editura Reintregirea, 2012, p.36.
36 Ene Braniste, Cdntarea poporului in bisericd in lumina Liturghierului, Bucuresti, 1945, p. 263.
37 Dumitru Stiniloae, Spiritualitate si comuniune in Liturghia Ortodoxd, Craiova, Editura Mitropoliei Olteniei, 1986, p.9.
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Cantarile psaltice traditionale roménesti trebuie puse in valoare prin orice mijloc de catre
conducatorul spiritual al comunitétii. Preotul este responsabil de buna organizare a cintarii religioase
in parohie si tot el este cel care trebuie s selecteze atent cantarile si pricesnele ce se cantd in biserica.

Mereu se vorbeste de intoarcerea noastra la adevaratele valori culturale si spirituale, insd, adesea
se uitd ca notatia si muzica psalticd, in general, a facut si face parte din cultura si spiritualitatea
romaneasca. Nu cred ca ar fi un lucru peste putere daca notatia psalticd ar fi introdusa ca materie de

studiu in scolile gimnaziale si liceale, ca odinioara.
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